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          Історичні закономірності розвитку суспільства. Збірник наукових досліджень учнів Кам’янської районної малої академії наук Будинку творчості дітей та юнацтва Кам’янської районної ради Черкаської області.
У збірнику представлені наукові праці учнів-членів Кам’янської районної малої академії наук Будинку творчості дітей та юнацтва Кам’янської районної ради Черкаської області. Всі роботи пройшли апробацію на конкурсах-захистах районного та обласного етапів науково-дослідницьких робіт МАН.
Навчання в МАН повинно бути поєднано із бажанням, мотивацією та прагненням до самовдосконалення, в яких учні можуть випробувати свої сили, знання й уміння, познайомитися з результатами, які оцінюються вже за більш строгими, ніж у школі, критеріями науковості, практичної значущості, суспільної важливості.
Збірник розрахований для використання у роботі працівниками освітньої галузі, науково-практичних товариств та науково-дослідних організацій, що займаються питаннями історико-культурного розвитку в закладах позашкільної освіти.
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ІСТОРІЯ МІСТА КАМ’ЯНКИ

Чижик Катерина,  Шамрай О. Г.
Кам’янська загальноосвітня школа І-ІІІ ступенів №1

Актуальність дослідження

Історія краю – один з найцікавіших напрямків сучасної науки. Обумовлено це тим, що кожен куточок української землі є самобутнім і неповторним, а тому заслуговує на окреме всебічне і ґрунтовне вивчення. Для черкащан знання про рідний край і любов до нього наповнюється особливим змістом, адже вони живуть на землі, з якою пов’язано багато вікопомних сторінок нашої історії.

Надзвичайно важливе пізнавальне і виховне значення при вивченні минулого рідного краю має історія міст і сіл, в яких ми живемо. Адже в них з давніх часів жили, працювали і творили історію люди. Міста завжди були осередками освіти, культури і господарської діяльності, відігравали значну роль у розвитку краю і всієї держави. Саме населені пункти були і залишаються своєрідними точками опори у нашому житті. 

Для мене таким містом є Кам’янка, де я народилася і живу. Тут живуть і працюють мої батьки. Взагалі ж Кам’янка є відомим своїм минулим і сучасним, а головне – своїми  людьми, містом України. 
Тому вивчення історії Кам’янки набуває особливої актуальності, оскільки це збагатить нас не тільки знаннями про свою ,,малу батьківщину”, а й додасть усвідомлення того, що це місто, як і інші міста та села України, не лише позначка на карті, а вони є, передусім, певним духовним середовищем, де народжувалися, жили і працювали наші предки, створюючи матеріальні і культурні цінності для нинішніх і наступних поколінь.

Мета та завдання дослідження полягає в тому, щоб на основі опрацювання літератури, матеріалів преси, архівних документів та спогадів очевидців розкрити історію, місце і роль Кам’янки в історії Черкащини та держави.

Досягнення поставленої мети передбачає вирішення таких дослідницьких завдань:

· простежити основні віхи історії міста Кам’янки; 

· охарактеризувати найбільш важливі події в історії міста;

· висвітлити особливості соціального та економічного розвитку Кам’янки;

· проаналізувати історію культурно-освітньої сфери міста;

· узагальнити відомості про найбільш відомих кам’янчан, які зробили вагомий внесок у розвиток міста.

Результати досліджень

Розгорнулась велика робота з мобілізації всіх наявних сил і ресурсів на відбудову зруйнованого народного господарства. Повертались додому деякі фронтовики-інваліди, евакуйовані, колишні партизани та інші.

Стояв у руїнах цукрозавод з понівеченими стінами цехів, зі зваленим димарем, а навкруги – згарища, що залишилися від окремих приміщень. Мосту через Тясмин не було. Його німці підірвали при відступі. Зірвали німці і трубу машзаводу. Містечко було зранене. Ріденько біліли розкидані хати, стояли вздовж р. Тясмин, біля цукрозаводу та в центрі. Не було і залізничного мосту, залізниця теж була підірвана. Надзвичайно важким видався 1944-й рік – рік неймовірного трудового піднесення і звитяги українського народу, в тому числі і кам’янчан.

Жіночим потом і кривавими дитячими мозолями добувався солдатський хліб. Труднощі в сільському господарстві були великими. Не вистачало скрізь і всього: техніки, інвентарю, тягла, посівного матеріал і особливо робочих рук. У селах залишалися тільки жінки, діти та люди похилого віку. Чоловіки були на фронті, велику кількість молоді фашисти вивезли в Німеччину та інші країни Західної Європи. Косили, жали, в’язали, скиртували вручну. Працювали від зорі до зорі, нерідко і вночі. Втома валила з ніг, та несхитним був дух людей, щойно визволених від окупації.

У  1944  році  почалась  робота  з  відбудови  Кам`янського  спиртового заводу. В 1946 році підприємство дало першу продукцію. У період з 1951 по 1953 рік будуються нова котельня, турбінне відділення, демонтується нова турбіна потужністю 300 кВт. У 1953 році будується насосна станція. 

У січні 1954 року Кам’янка стала районним центром новоствореної Черкаської області, а у 1956 році її віднесено до категорії міст районого підпорядкування. У 1967 році було побудовано районну поліклініку, клуб спиртзаводу, гуртожиток працівників машзаводу, у 1970 році побудовано кінотеатр “Ювілейний”. У місті створено три житлові мікрорайони з багатоповерховими будинками. 
Кам’янка – невелике українське місто на берегах мальовничої річки  Тясмин. Воно вабить своїх гостей дбайливо збереженою старовиною, тихим гомоном ошатних, заклечаних у зелень вулиць і тінистих парків. Той, хто хоч раз побуває тут, душею торкнеться історії міста, освяченої перебуванням в ньому видатних діячів світової культури, відчує ритм його сьогодення, познайомиться з гостинними і роботящими людьми, ніколи не забуде зустрічі з ним.
 Населення м.Кам’янки складає 13,5 тис. мешканців. Працюють близько 30 підприємств, зокрема  машинобудівний завод, завод продтоварів тощо. Різнобічна продукція користується заслуженою увагою кам’янчан, експортується за кордон.

Молодіє Кам’янка, розбудовується, кращає. У місті діє 6 банківських установ, низка підприємств роздрібної торгівлі. На освітянській ниві закладають у дитячі душі зерна мудрого і доброго слова 4 загальноосвітні школи, де навчається 1893 школярів, і маємо чудові дошкільні заклади. Окрім цього, у місті функціонує навчально-виробничий комбінат, на базі котрого старшокласники опановують профтехосвітній фах, залучаються до виробничої діяльності. Діє станція юних техніків, будинок творчості для дітей та юнацтва, працюють районна і дитяча бібліотеки. Для дітей з музичним сприйняттям світу  відчинені двері Кам’янської музичної школи ім.П.І.Чайковського, де навчається 147 юних талантів.

У 2009 році Кам’янка святкувала дві визначні дати: 360-річчя з часу заснування та 210-річчя з дня народження генія російської поезії О.С.Пушкіна, життєві стежини якого пролягли тінистими алеями «тихого, милого Кам’янграду…». Місто має протягом останніх двох років сталі традиції, а це дружні відносини із містом Воткінськом, Удмуртія, містом де народився П.І.Чайковський. У листопаді проводиться щорічно дитячий музичний конкурс пам’яті П.І.Чайковського.


Висновки

Рідне місто… Як багато значать для кожного ці такі прості і зрозумілі слова. Адже в місті, як у великому спільному домі, люди живуть, працюють, мріють. Це частка нашої великої Батьківщини, ім’я якій – Україна. З рідного міста беруть початок дороги у велике життя, широкий і незвіданий світ.
Працюючи над науковою роботою, ми вирішили ряд дослідницьких завдань, а саме: простежили основні віхи історії міста Кам’янки від часу його заснування; охарактеризували найбільш важливі події в історії міста; висвітлили особливості соціального та економічного розвитку Кам’янки; проаналізували історію культурно-освітньої сфери міста.

Результат дослідження  надає  можливість використання наведених матеріалів при вивченні історії рідного краю, а також можливе застосування даних у просвітницькій роботі, на уроках історії. Робота має виховне значення, оскільки знання про рідний край формують такі риси як патріотизм, любов до рідної землі, пошана до заслужених людей, які є хорошим прикладом для наслідування.

Таким чином, молоде покоління повинно зрозуміти, що історія починається саме з пізнання і вивчення історії рідного краю. Кожна людина має знати історію свого міста чи села, того краю, де народилася і живе. Адже з історії окремих куточків нашої землі складається славна історія Української держави.
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АВАНГАРДНИЙ  НАПРЯМ  У  ВИШИВАННІ  ВЕРБІВСЬКОЇ  МАЙСТЕРНІ НА  КАМ’ЯНЩИНІ
Чижик Катерина, Шамрай О.Г.
Кам’янська загальноосвітня школа І-ІІІ ступенів №1

Актуальність дослідження:

            З давніх-давен жила традиція прикрашати одяг, житло вишивкою, яка мала магічне значення. ЇЇ коріння губиться ще в дохристиянських культурах. Про це свідчить символічне значення вишитої тканини та її орнаменту.

З плином століть магічне значення вишитої тканини стерлося з народної пам’яті і в її використанні стали переважати естетичні функції: вишиті на комірі і рукавах орнаменти стали підкреслювати крій сорочки. Кількість вишитих тканин у хаті свідчила про достатки родини.

Під руками народних майстринь простий шматок домотканого полотна ставав справжнім витвором мистецтва. А вишиванням займалися всі жінки для потреб своєї родини; його навчалися з дитинства. Це був один з найпоширеніших у селянському середовищі домашній художній промисел.

Вишивка – один з масових і найбільш улюблених видів народного мистецтва. Вона є складовою частиною народного костюма, активно використовується у сучасному одязі, надаючи йому своєрідної неповторності. Вишиті вироби органічно увійшли до побуту людей, прикрасили сучасний інтер’єр [11, c.264].

Вишивка з прадавніх часів органічно ввійшла в життя народу, втілюючи в собі його найвищі естетичні принципи, ідеали краси, добра, прагнення до прекрасного, витонченого, довершеного. Попередні покоління залишили нам у спадок величезне багатство і наш обов’язок – не тільки не втратити нічого з неоціненних скарбів, а й вивчити, примножити їх і передати наступним поколінням. 

Мета та завдання дослідження є історія та особливості вишивання в регіонах
України, діяльність першої вишивальної майстерні на Кам’янщині.
Дослідження полягає в тому, щоб узагальнити, систематизувати зібрані матеріали, дослідити надбання старших поколінь. Висвітлити особливості вишивання рідного краю та вплив вишивки на продовження традицій попередніх поколінь.

Результати дослідження: 

З кінця ХІХ початку XX століття в Україні відбуваються процеси формування різноманітних художніх напрямів в образотворчому мистецтві й активної співпраці провідних художників-авангардистів з народними майстрами, їх звернення до символічної мови народної творчості. Ці взаємовпливи привели до глибоких структурних видозмін, пов'язаних з народженням цілого напряму українського модерну, авангарду. 

В Україні зусиллями творчої інтелігенції, меценатів створюється розгалужена мережа майстерень, в яких генеруються й реально втілюються новітні ідеї. Майстерні у Вербівці та у Скопцях були тими центрами, де викристалізовувалися нові ідеї синтетичного мистецтва, а згодом — супрематизму. Супрематизм (від лат. supremus — найвищий) — формалістична течія в мистецтві XX століття, різновидність абстракціонізму [17].
 Увага авангардистів до народної селянської творчості була програмною і сприяла інтенсивнішому оновленню пластичної мови, демократичній спрямованості, брала участь у формуванні специфічної мови супрематизму, його «лексики», а також мала вплив на творчість таких видатних народних майстрів, як Ганна Собачко, Параска Власенко, Євмен Пшеченко, Василь Довгошия. Згодом ці пошуки несподівано проявлять себе у творчості геніальної художниці-примітивістки Марії Примаченко.
Давнє мистецтво виявилося співзвучним сучасності в методах духовного виживання, вмінню переключатись з «високого» духовного регістру на «низький» тілесний, породило сучасні декоративні утилітарні речі високої художньої вартості, сприяло формуванню нових напрямків у мистецтві вишивки, поєднанню традицій і модерну.

В кінці ХІХ - на початку ХХ століття, Вербівська селянська художня артіль стала своєрідною ультрасучасною мистецькою  лабораторією, орієнтованою на авангардний дизайн. Н.М.Давидова, залюблена в народне мистецтво і віддана ідеї впровадження принципів авангарду у практику виробництва ужиткових речей, ставила за мету кардинально змінити сучасний побут, привнести в нього елемент справжнього мистецтва. Для втілення своїх планів вона залучила до співпраці відомих художників-авангардистів Олександру Екстер, Казимира Малевича, Олександра Архипенка, Сергія Ястребцова, Євгенію Прибильську, Ніну Генке-Меллер, Любов Попову, Івана Пуні, Ольгу Розанову, Георгія Якулова та інших. Завдяки такій співпраці, абстрактний живопис було втілено у речах кустарного виробництва., які набули високої художньої вартості. Синтез народного і авангардного мистецтва виявився надзвичайно плідним для формування художніх особистостей селянських майстрів Євмена Пшеченка і Василя Довгошиї, чиї імена добре відомі у мистецькому колі. 

Вишивки, створені за ескізами художників, що гуртувалися навколо Вербівки на початку ХХ століття, були виявом естетичної системи модерну з художньою виразністю звичної форми предмета або одягу. Увага митців звернута до особливостей вишивки гладдю, всі роботи є перенесенням живописного малюнка на полотно за допомогою техніки гладі різнокольоровим шовком. Однак майстри  Наталії Давидової шукають, вбирають в себе нові естетичні враження, створюють малюнки, які відповідають художнім уявленням напруженного за ритмом XX століття, прагнуть декоративності й експресії форм і образів, живописного вільного вирішення орнаменту, чистоти кольору. Вони спілкуються з художниками різних течій, експонуються на виставках сучасного мистецтва в галереї Лемерсьє (Москва) поряд з Костянтином Коровіним, Олександром Головіним, Казиміром Малевичем, Олександрою Екстер.
 Серед народних майстрів, випестуваних Наталією Давидовою і Олександрою Екстер, були народні самоуки Василь Довгошия та Євмен Пшеченко. За ескізами Н.Генке-Меллер, К.Богуславської, Н.Давидової, К.Малевича, Л.Попової, І.Пуні, Г.Якулова селянки Вербівки вишивали різноманітні за призначенням речі. Найоригінальніші з них представили О.Екстер та Є. Прибильська. В Москві 6—9 грудня 1917 року відбулася друга виставка сучасного декоративного мистецтва, на якій експонувалося понад 400 зразків вишивок, виконаних майстринями Вербівки за ескізами майже всіх художників-супрематистів. На жаль, збереглися лише дві роботи Н. Генке-Меллер та ескізи Л. Попової, зроблені для вишивальниць Вербівки. Вони свідчать про експериментальні пошуки під час створення композицій, в яких предметна форма конструювалася з різноманітних геометричних об'ємів, побудованих на поєднанні контрастних кольорів [9, с.4].

 Творчість митців, об'єднаних навколо Н.Давидової та О.Екстер, заклала новий напрям у мистецтві, зокрема у вишивці. Фольклорний архетип народного мислення вони підняли на космічний рівень планетарного значення.

 У 1915—1917 роках у Вербівці Наталя Давидова з Казиміром Малевичем розробляє нові принципи моделювання одягу, що було невід'ємною частиною завдань, які постали перед мистецтвом нової епохи. З подальшим наступом тоталітарного режиму експеримент творчого контакту художників-авангардистів з народними майстрами всіляко замовчувався, роботи знищувалися, більшість митців змушена була емігрувати. Ця творча співпраця, що ввела українське народне мистецтво у світовий контекст, залишилася втраченою парадигмою XX століття. 
У своїх роботах народні майстри та художники використовували «полтавську гладь» та «художню гладь». Вишивали кольоровими нитками муліне у дві-три нитки або крученим шовком. Цей шов найчастіше застосовують в узорах рослинного орнаменту. Напрямок стібків може йти за формою мотиву, тобто збігатися з напрямком жилок листків чи пелюсток, або ж паралельно горизонтальним ниткам тканини. Щоб заповнити яку-небудь форму орнаменту, прокладають довгий стібок від контуру однієї сторони елемента рисунка до контуру другої сторони, а щоб стібок (довжина його може досягати 3см) щільно прилягав до тканини, його прикріплюють кількома косими стібками, виводячи голку справа від прокладеної нитки. Потім поруч із стібком прикріплення роблять другий довгий стібок і також прикріплюють його косими стібками. Так продовжують вишивати, поки не заповниться вся форма орнаменту. Якщо кріпильні стібки розташовані на одному рівні, то з вивороту будуть маленькі стібки, розкидані без будь-якого порядку. Можна кріпильні стібки вишивати на одному рівні. Щоб заповнити яку-небудь форму орнаменту, прокладають довгий стібок від контуру однієї сторони елемента рисунка до контуру другої сторони, а щоб стібок (довжина його може досягати 3см) щільно прилягав до тканини, його прикріплюють кількома косими стібками, виводячи голку справа від прокладеної нитки. Потім поруч із стібком прикріплення роблять другий довгий стібок і також прикріплюють його косими стібками. Так продовжують вишивати, поки не заповниться вся форма орнаменту. Якщо кріпильні стібки розташовані на одному рівні, то з вивороту будуть маленькі стібки, розкидані без будь-якого порядку. Можна кріпильні стібки вишивати на одному рівні [3, с.367]. 

Вперше вироби вербівських майстрів були представлені на Першій Південно-руській виставці прикладного мистецтва і кустарних промислів у 1906 році, яку влаштував Київський художньо-промисловий і науковий музей. Серед кращих майстрів були відзначені і вербівські майстрині – В.Прозорова і Л.Бондаренко, які були нагороджені малою срібною і бронзовою медалями. Великий успіх виставки, цікавість публіки до народної творчості спонукали до створення Київського кустарного товариства, головою якого було обрано Н.М.Давидову і яке проіснувало 10 років.  Друга виставка, яка відбулася в 1909 році в Києві, показала, що вироби майстрів Н.Давидової були орієнтовані на сучасний дизайн. За представлення робіт і сама художниця була удостоєна срібної медалі.

1913 року у Петербурзі на Другій Всеросійській кустарній виставці були також твори майстрів з Вербівки, що працювали за ескізами професійних митців.

У листопаді 1915 року з почину Н.Давидової, Є.Прибильської, О.Екстер, К.Малевича, Н.Генке у Москві, в галереї Лемерсьє відбувся показ «Сучасного декоративного мистецтва Півдня Росії», де були представлені вироби селян, що вивчали декоративне мистецтво в школах Вербівки і Скопців, а також килими, подушки, шалики, пояси, вишиті ними за ескізами Н.Давидової, Є.Прибильської, О.Екстер, К.Малевича, Н.Генке та інших. Особливий інтерес викликали роботи Є.Пшеченка з його футуристичними напрямками та «казкове» малювання В.Довгошиї [8, с.43]. 
Саме в цей час у пошуках художників-примітивістів відбувся цікавий процес переосмислення творчих першоджерел. Відома в майбутньому художниця Ганна Собачко писала у своєму листі: «У нових своїх композиціях я вирішила будуватися більше на сучасному селянському матеріалі, рушнику, писанці, а не на XVIII столітті, і, крім того, залучити до справи компонування самих вишивальниць. У поглядах на прихилення селян ми зійшлися з художницею Н.М.Давидовою. У Давидової почала збиратися чудова колекція селянських малюнків. До компонування для вишивок вона закликала, крім того, багатьох на той час лівих митців, як то Любов Попову, Олександру Екстер, Ольгу Розанову, Якулову. Шукали колір і динаміку» [1, c.60].

На виставці сучасного декоративного мистецтва в Москві: «Особливо відрізнялися твори Євмена Пшеченка з Вербівки, на яких виразно відбивалися шукання професійних майстрів, теж тоді експонованих – Ніни Генке та Наталії Давидової, Казиміра Малевича та Олександри Екстер, Івана Пуні та Георгія Акулова. Всі ці художники працювали для Вербівки. Наслідком їх пошуків стало мистецтво Євмена Пшеченка з його «футуристичними фіґлями», а також Василя Довгошиї.

У 1917 році Н.М.Давидова влаштувала Другу виставку сучасного декоративного мистецтва у Москві в салоні Михайлової. 17 грудня на її закритті з доповіддю «Вербівка» виступив В.Маяковський. Вперше були показані селянські малюнки і вишивки з тих, що не були копією з старовини. Виставка викликала багато відгуків у пресі. Критик Я.А.Тугенхольд в «Русских відомостях» писав: «Яка перемога! Селянські малюнки і вишивки вже не вульгарні (як декому здавалося раніше) після виставок у Москві, Києві, Полтаві і навіть у Берліні».

У 1918 році в Києві Н.М.Давидова разом з Є.І.Прибильською заснували майстерню іграшок. Працювала Наталія Михайлівна в Одесі, Москві. Разом з Вірою Мухіною розробляли дизайн форми червоноармійців. Загибель сина спонукала її в 1920 році полишити межі батьківщини, оскільки чоловік з двома синами вже жив за кордоном ще з 1917 року. Останні роки художниця провела в Берліні, Парижі. Окупація України денікінцями і більшовиками змусила О.Екстер і Н.Давидову переселитись до Москви, де вони на початку 20-х років з успіхом працювали в ательє мод «Москвошвея» спільно з Ламановою і Мухіною, створюючи новий радянський костюм на основі народного традиційного [4, c.92,444]. 

Олександра Екстер часто приїздила до Вербівки і була «зачарована роботами  селянських майстрів, їх чистими, святковими кольорами». «Екстер була зачарована чистими, як свято, кольорами мальовок селянських майстрів, зокрема Євмена Пшеченка з Вербівки. Колір, форма, ритм, першоелементи художнього порядку з вражаючою наочністю передавали на площині аркуша то вселенську радість, то жорсткий сум. З української глибинки повіяло відсвіжуючою енергією – порятунком від безвільності, втоми, знекровленої перевитонченості, що роз’їдали мистецтво початку століття» [2, c.170].

На вірші Дмитра Давидова «Как только восток побелеет», «Небо без звезд, ночь без луны», «Осеннее солнце» (орus  32) Кароль Шимановський  написав музику. 

У Вербівському маєтку Давидових (Додаток Ґ) часто бували польський письменник Я.Івашкевич, відомий піаніст Артур Рубінштейн, і тоді там панувала неповторна творча атмосфера і взаєморозуміння [16, c.140-142].

На жаль, в сучасному селі не збереглося нічого із садиби Давидових. В  20-х роках був зруйнований будинок, зникли прекрасний сад і фонтан, перестала існувати майстерня, і лише в людській пам`яті живе його історія, пов`язана з всесвітньовідомими іменами. Життя майстерні села Вербівки Чигиринського повіту (нині Кам‘янського району), виявилося тривалішим і має свою біографію.

Працюючи над темою діяльності Вербівської майстерні народних промислів, я побувала в Музеї народної вишивки, де я познайомилася з цікавою фотокарткою 1908 року, подарованою вербівчанкою Ольгою Довгошеєю, мати якої працювала бригадиром у майстерні Давидової. Це фото робочого процесу, на якому зображені три жінки з паперовими ескізами (подібно до рушників) і одним вишитим виробом на темній тканині досить великих розмірів, подібній на хустку або скатертину, густо зашиту рослинним орнаментом м‘яких окреслень. Дві з цих жінок – у народному вбранні, з кораловим намистом – це зовсім юна, Настя Заболотня, і жінка років тридцяти – Чепельська. Третя ж молода, елегантно вдягнена жінка, що на фото зображена праворуч, ймовірно Наталія Давидова. Інше унікальне фото 1915 року, на якому зображений колектив вишивальниць артілі, мені довелося ідентифікувати у фондах Кам’янського державного історико-культурного заповідника. На цьому фото постає більше тридцяти жінок в національних костюмах, а поміж них в центрі дві особи у світському вбранні. Якщо порівняти ці два фотознімки, часова різниця між якими становить близько семи років, та зробити аналіз типажів з врахуванням часового фактору, то дійдемо висновку, що молода жінка з першого фото і та, що зображена на колективному - це Наталія Давидова. Романтична особа приємної зовнішності, зображена на цьому ж фотознімку зліва від неї – це, швидше за все, її київська подруга, відома українська художниця Олександра Екстер, яка, за деякими науковими публікаціями, перебувала в цей час в Україні, сприяла організаційній діяльності Давидової. Відомо також, що вони разом подорожували на художні виставки Москви, налагоджували творчий контакт з художниками-новаторами. 
Отже, мені вдалося вперше зробити певні свої висновки щодо робітниць майстерні, її засновниці та відомої художниці Олександри Екстер і певною мірою атрибутувати фото. Сьогодні ще є продовжувачі творчості вербівських майстринь, які так само невтомно та віддано вишивають протягом всього свого життя, продовжуючи традиції попередніх поколінь. Це жителі с. Вербівки, с.Лебедівки. 

Висновки:

Сьогодні, як і сотні років тому, не старіє стародавнє мистецтво вишивки в Україні. Зустрічає Україна дорогих гостей хлібом-сіллю тільки на вишиваному рушнику і у вишитих українських костюмах. 

У першій частині роботи проаналізовано історію виникнення вишивки в Україні та висвітлено особливості вишивки в різних регіональних аспектах. Підсумовано, що у багатьох осередках України працює чимало талановитих вишивальниць, творчість яких відзначається смаком і оригінальністю. При створенні своїх композицій вони спираються на багаті традиції української вишивки, збагачують їх новими надбаннями.

Охарактеризовано історію виникнення першої вишивальної майстерні на Кам’янщині та авангардний напрямок у вишивці Вербівської артілі. Простежено сучасну вишивку, ретроспективі традицій попередніх поколінь. 

Досліджуючи історію розвитку вишивки на території Кам’янщини, я дійшла висновків, що хоч і десятиліття відділяють сьогодення від часу роботи артілі у с.Вербівці, але вишивальниці, які починали працювати у майстерні, на щастя, живуть серед нас. Це жителька м. Кам’янки П.Я.Шматко, яка пронесла уміння вишивати через усе життя, бо, за її словами, вишивка – це «все». Що не робила б жінка, а думки одні: швидше б взятися за полотно, щось придумати своє і мережити нитками, добирати палітру до свого смаку. Різними техніками володіє майстриня, але найбільше полюбляє вишивати хрестиком. І скільки виробів народилося у її умілих руках: килими, рушники, картини. Є роботи Параски Яківни у різних країнах, як згадка про Україну. Експонувалися вишиванки майстрині у картинній галереї Кам’янського державного історико-культурного заповідника м. Кам’янки, у дитячому садку № 3, у драмтеатрі м. Черкас, ЧНУ ім.Б.Хмельницького, Черкаському обласному краєзнавчому музеї.

У школах на уроках трудового навчання гостями є вишивальниці. Вони показують свої роботи, дарують їх для класу, вчать дітей цій кропіткій і прекрасній праці. Минуть ще роки, десятиліття, століття, а мистецтво вишивки буде завжди актуальним, бо криниця народних традицій невичерпна. 

Розглядаючи роботи митців Вербівської артілі, я  простежила вплив глибинного українського фольклору на творчість митців майстерні, який настроює на сутність життя, відчула його біологічний ритм, що одухотворює і психолізує все навколо, грає з часом і простором. За допомогою парадоксів він вщент розбиває жорстокі нормативи буденності, повертаючи їй дитячу свіжість і святковість – саме на цій міцній основі, я впевнена, створювалися вербівські вишивки. Сидоренко Василина Венедиктівна (1910р.н). вишивальниця Вербівської майстерні, нині й проживає у с. Вербівці Кам’янського району Черкаської області. 16 лютого 2012 року виповнилось 102 роки Майстриня с. Вербівки Антоніна Миколаївна Сидоренко (1936 р.н.). Вишиває з 6 років. Любов  до вишивання прищепила мати – Сидоренко Василина Венедиктівна, яка працювала у артілі Вербівських вишивальниць.
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МЕТОДОЛОГІЯ ДОСЛІДЖЕННЯ 
ДЕМОГРАФІЧНОГО РОЗВИТКУ  НА РЕГІОНАЛЬНОМУ РІВНІ

Чижик Катерина, Шамрай О.Г.
Камя‘нська загальноосвітня школа І-ІІІ ступенів №1

Актуальність дослідження: зумовлена місцевим демографічним розвитком, створення належних умов для відтворення народонаселення, але не стільки в подоланні депопуляції, скільки у підвищенні якості та рівня життя населення, збереженні його життєвого і трудового потенціалу.
Диференціація протікання окремих процесів і специфіка соціально-економічного розвитку місцевого рівня обумовлює необхідність дослідження демографічної ситуації в територіальному і часовому аспектах, що підсилює актуальність регіонального дослідженя.
Відтворення населення є однією з головних характеристик демографічної ситуації, несе в собі інформацію про передумови та можливі шляхи подальшого розвитку. Але дослідження демографічного розвитку місцевого рівня має включати в себе виявлення передумов формування демографічної ситуації та визначення як зовнішніх, так в внутрішніх чинників відтворення населення.

Мета та завдання дослідження: полягає в тому, щоб простежити реальний стан демографічної ситуації на регіональному рівні, зробивши порівняльний аналіз даних якіб несли в собі інформацію про передумови та подальші можливі шляхи розвитку.

Досягнення поставленої мети передбачає вирішення таких дослідницьких завдань:
· виявити джерельну базу досліджень регіональних аспектів демографічної ситуації та процесів;
· проаналізувати матеріали статистичних даних, опитуванння населення району, щодо демографічної ситуації в регіоні;
· відібрати, ті заходи, що будуть найбільш успішними при подоланні демографічних проблем;  
· систематизувати чинники та умови, що визначають певний місцевий демографічний розвиток.
Результати досліджень:

Демографічна ситуація на місцевому рівні в більшій мірі залежить від економічного, соціально-культурного розвитку району, а я своїм завданням ставлю зробитианаліз тенденцій які впливають на чисельність і демографічну ситуаціїю вцілому. 
В повній мірі система та структура показників демограціфного розвитку можуть визначити чинники, які впливають на стан демографічної ситуації на місцевому рівні. Система демографічних показників служить основою для проведення демографічного аналізу на рівні окремого регіону, доповнюється показниками, які можуть бути розраховані тільки при розгляді регіону як системи, при описанні територіального перерозподілу населення в рамках єдиної системи. 
Для району характерною рисою сьогодення є демографічна нестабільність, триває процес депопуляції населення. Неухильне скорочення чисельності населення триває – з 1993 року тоді населення було в районні 34,5 тис.чол.. Хоча слід відмітити, що темпи втрат за останні роки дещо уповільнилися і на 2010 рік населення сладає 30,2 тис. чол..

Вирішальним фактором, що зумовлює процеси депопуляції, є природне скорочення населення. Упродовж тривалого часу в районі спостерігається порушення рівноваги між процесами народжуваності та смертності, це підтверджують статистичні дані природного руху . 

Перевищення кількості померлих над кількістю народжених триває з 1991 року. Починаючи з 2008 року, цей процес дещо уповільнився, проте, з коливаннями в окремі роки, обсяги природного  скорочення населення зростали до 2006 року. 
Спостерігається позитивна тенденція збільшення частки жінок, які наважуються народити другу дитину й більше. Одним із найважливіших чинників, що гальмують процеси відтворення населення району, є рівень смертності населення. За 2010 рік народилося 301 дитина, що на 41 дитину більше ніж за відповідний період 2006 року. 

Із матеріалів статистичних даних[13, с.148] можна робити висновок, що число померлих значно перевищує число народжених, але останні роки показують, що процес вимирання дещо уповільнився, приклад цьому за 2006 рік природне скорочення на 491 особу, в той час як в 2010 році воно становить 365 осіб. 

Скорочення населення проходило і за рахунок міграційного скорочення. Більшість міграційних процесів відбувалось в межах України, включаючи міграцію в межах нашого району. В останні роки в Україні відбувається зростання рівня народжуваності, що пов’язано як з досягненням дітородного віку жінками, народженими в 1983–1986 роках (друга післявоєнна хвиля зростання народжуваності), так і проведеними соціальними заходами та підвищенням розмірів соціальної допомоги при народженні дитини. 

Демографічне старіння населення проявляється і в постійному зменшенні чисельності населення в працездатному віці – основного постачальника трудових ресурсів. Основні проблеми: довготривале збільшення показників природного скорочення населення; порушення  процесів відтворення населення; високий коефіцієнт старіння населення[14, с.141].

Пропонуємо спосіб виходу з даної демографічної ситуації, шляхом уповільнення скорочення та стабілізації чисельність населення регіону:  

- збільшення показника народжуваності (за рахунок державної підтримки сімей з дітьми та підвищенням розмірів соціальної допомоги при народженні дитини); 

- зменшення показників смертності шляхом покращення медичного обслуговування, підвищення соціальних стандартів життя, поширення культури здорового способу життя;

- створення умов для збільшення притоку мігрантів.  

Хоча вплив міграційного сальдо на зміни чисельності населення району та його структури в порівнянні з природним скороченням  залишається незначним, все ж міграційний рух є важливою складовою як кількісних, так і якісних характеристик населення і впливає на різні сфери соціального, економічного та політичного розвитку будь-якого регіону.  

За умов практичного вичерпання потенціалу демографічного зростання єдиною можливістю нарощення кількості населення залишається активна міграційна політика. Саме міграційний приплив може компенсувати природне скорочення населення й забезпечити збалансування його структури.  Із Кам'янського району за 2010 рік в результаті міграційного руху вибуло 325 осіб за внутрішньорегіональною міграцією та зовнішньою міграцією – 255 осіб.  Міграційне скорочення по Кам'янському району пройшло за рахунок вибулих у 2010 році і склало 58 осіб. 

При аналізі міграційного руху населення бачимо, що зберігається тенденція незначного скорочення населення. Міграційна ситуація та міграційна поведінка людей є одним із загальних індикаторів проблем соціально-економічного розвитку як країни, так і окремих регіонів. 

Таким чином, варто зазначити, що окрім демографічних показників, які визначають безпосередньо демографічний розвиток регіону, виділяються показники суспільного розвитку регіону, які є передумовою та основними факторами формування тих або інших перетворень у демографічних процесах.
Процес відтворення населення перебуває під впливом ряду факторів різного характеру; у свою чергу, демографічний розвиток місцевого рівня  обумовлений передумовами формування демографічної складової населення. 

У ієрархічній системі виділяються групи чинників, що зумовлюють перебіг окремих демографічних процесів: народжуваності, смертності, міграції, шлюбності, формування структури населення тощо. 
Слід зазначити, що перелік функціональних чинників ще не розкриває механізму їх дії. Адже чинники можуть бути як суб'єктивні, так і об'єктивні. У свою чергу об'єктивні чинники можуть бути переважно демографічними, соціальними, економічними або, через їх неоднозначність, соціально-економічними, соціально-демографічними залежно від того, яка ознака є  первинною. Вони можуть діяти прямо або опосередковано, давати очікуваний  або зворотний результат. Проте, що стосується факторів, які тією чи іншою мірою впливають на розвиток народонаселення в цілому, то щодо їхньої кількості досі не існує одностайності , тому було складено анкету та вивчено шляхом опитування ситуацію на місцевому рівні. 

Зазначимо, що вивчення обумовленості відтворення населення економічними, соціальними, соціально-психологічними і іншими чинниками, передбачає розгляд згаданих чинників як зовнішніх; демографічний чинник, зокрема статево-вікову структуру, можна розглядати як внутрішній по відношенню до демографічної системи, що вивчається. 

Природно-біологічні чинники, які впливають на природний рух населення не прямо, а опосередковано, буде залежати від умов території проживання, хоча їх вплив буде нівелюватися при дослідженні населення регіону.
Соціально-економічні чинники, які відіграють визначальну роль у відтворенні: рівень добробуту населення, розвиток охорони здоров'я, суспільні норми, освітній і культурний рівень населення, вид занятості тощо. Один і той же чинник може впливати на відтворення населення прямо, опосередковано і в зворотних напрямах, розглянемо ці особливості більш детально. Мають місце і політичні та культурні чинники, які у повній мірі будуть залежати від загальнополітичної ситуації в регіоні та від збереженої культурної спадщини.

Провівши опитування серед населення Кам’янського району, в якому брало участь 10% від усього дорослого населення у віці від 18 до 60 років, з статевою структурою 50% чоловіків та 50% жінок, можна підвести підсумок, що 73,1% опитаних розуміють в загальному термін демографія, і 26,9% - ніколи не цікавились такими питаннями.  Зроблена спроба оцінити сучасний стан демографічної ситуації за критеріями, що відповідають рівню. Думка населення, щодо демографічних чинників, які прямо чи опосередковано впливають на місцеву демографію, розподілилися відповідно до таблиці демографічних проблем із  відповідним рівнем відсотка. 

Рівень добробуту, на думку громадян, зокрема  поліпшення матеріального і культурного рівня (21,1%) сприяють зменшенню смертності і підвищенню середньої тривалості життя населення. В цілому це неминуче веде до підвищення питомої ваги в структурі населення осіб літнього віку, що у свою чергу викликає збільшення показника смертності. Влив рівня добробуту на показники народжуваності відбувається перш за все через культурний рівень населення, адже із зростанням добробуту у людей розширюється коло інтересів (подорожі, туризм, спорт), зростають витрати на виховання дітей.  Таким чином, вплив рівня добробуту на величину народжуваності може бути відносно характеру дії — зворотним. 
Положення жінки в суспільстві, рівень її освіти і участь в суспільній праці (13,5%) має особливе значення, більш того дія наведеного чинника підвищується в сучасному соціумі гендерної рівності. Зміна місця ролі жінки приводить  до зростання шлюбного віку, пізніший вступ до шлюбу скорочує тривалість продуктивного циклу жінок. 

Рівень медичного обслуговування виступає також важливим чинником (20,1%). Доступність населення до сфери медичного обслуговування, з одного боку, зумовлює підвищення частки пологів під наглядом лікарів, в результаті чого і здоров'я новонароджених не перебуває під загрозою впливу зовнішніх непередбачуваних чинників. Високий рівень медичного обслуговування дає змогу зберігати репродуктивне здоров'я населення, створює можливості народжувати дітей жінкам, які нездатні зачати і виносити дитину природним шляхом. 3 іншого боку, доступ до сучасних контрацептивів та обізнаність із можливостями їх використання зумовлює різке скорочення народжуваності, особливо серед молодих пар. До того ж, рівень смертності безпосередньо визначається умовами життя, зв'язок цей простий і очевидний. 

Смертність в кожній віковій групі населення знаходиться в прямій залежності від економічного рівня життя, тому 34,1% населення відповіло за покращення рівня економічної стабільності. 

Поліпшення стану навколишнього середовища – 11,3% та поліпшення умов праці людей – 13,5%, на думку громадян, будуть сприяти подоланню демографічної кризи в цілому, і в подальшому під впливом цих факторів будуть розвиватись поступальним характером. 

Зазначимо, що виходячи із передумов демографічного розвитку, а саме існуючої системи розселення, значні відмінності у відтворенні населення спостерігаються між міською і сільською місцевістю, що визначається соціально-економічними умовами і, як наслідок, — особливостями демографічної поведінки.

Таким чином, передумови демографічного розвитку регіону дозволять виявити особливості для конкретної системи, виходячи з її позиційно-географічної прив’язки, зумовлюють сучасну ситуацію і є основою дослідження витоків існуючих тенденцій. Дослідження відтворення населення в рамках місцевого рівня як головної складової демографічного розвитку, вимагає дослідження зовнішніх та внутрішніх чинників.
Висновки:

Демографічний розвиток в Кам’янському районі протікає під впливом складного комплексу різних чинників, здебільшого економічного і соціального характеру. Число чинників на місцевому рівні невимірно зростає, а зв'язки між ними ускладнюються. Тому, щоб здійснювати регулюючу дію на хід демографічних процесів, передусім було поставлено завдання виявити, проаналізувати, відібрати і систематизувати чинники та умови, що визначають певний місцевий демографічний розвиток. Насамперед аналізу підлягають умови і чинники, що зумовили реальну демографічну ситуацію, що склалася, і основні тенденції, що визначають розвиток окремих демографічних процесів.
Було проаналізовано джерельну базу досліджуваної теми з метою виявити, які саме з демографічних процесів ґрунтовно детерміновані сумісною дією біологічних і соціальних чинників і високим ступенем інерційності. Тому особливо важливим при розкриті завдань дослідження  було проаналізувати матеріали статистичних даних, опитуванння населення району щодо демографічної ситуації в регіоні, що в роботі було і зроблено, а потім узагальнено у вигляді таблиць та графіків.
Дослідження відтворення населення в рамках місцевого рівня як головної складової демографічного розвитку вимагало аналізу зовнішніх та внутрішніх чинників як закономірностей розвитку окремих демографічних процесів та відтворення населення в цілому. 

Відібраши чинники, що є найбільш успішними при подоланні демографічних проблем та систематизувавши їх, можна зробити висновок, що ж визначає місцевий демографічний розвиток.
Не викликає сумнівів актуальність регулювання демографічного розвитку саме на місцевому рівні. Проблема потребує подальших комплексних суспільно-географічних досліджень.
Графік 1. Кількісті народжених в Кам’янському районі по 2006-2010 рр.

[image: image1.emf]260

266

267

303 301

230

240

250

260

270

280

290

300

310

2006 рік 2007 рік 2008 рік 2009 рік 2010 рік


Графік 2. Кількість померлих в Кам’янському районі у 2006-2010 
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МОЛОДІЖНІ СУБКУЛЬТУРИ В СУЧАСНІЙ УКРАЇНІ
Ємець Денис, Шамрай О.Г., Безверха Т.М.

Кам’янський еколого-економічний ліцей

Актуальність дослідження зумовлена тим, що: по-перше, молодіжні субкультури стали досить істотними факторами соціалізації міських школярів. Дані соцопитувань підтверджують, що значна частина учнів старших класів ідентифікує себе з тією чи іншою субкультурою; по-друге, потребують розгляду як соціально-філософські, соціологічні, соціально-психологічні аспекти даного феномену, так і окремі різновиди субкультур, процеси їх становлення; по-четверте, вікова самосвідомість залежить від напруги в суспільстві, наповнення життя подіями та суб’єктивно усвідомленим ступенем самореалізації особистості.

Мета роботи: дослідити тенденції розвитку молодіжних субкультур України в сучасному суспільстві та їхній вплив на особистість.
Реалізація зазначеної мети передбачає розв’язання таких дослідницьких завдань:

· дослідити сутність молодіжної субкультури та її місце в культурі суспільств;

· виявити мотиви та чинники, що впливають на молодь при приєднанні до субкультур;

· проаналізувати інформаційні джерела, через які молоді люди отримують інформацію про життя та діяльність молодіжних субкультур;

· виявити позитивні та негативні аспекти залученості молоді до субкультур.

Результати досліджень

Сучасна молодіжна субкультурна арена України включає, в основному, різноманітні глобально поширені стилі і формації. Хоча більшість з них представлені як на Заході, так і в межах колишнього СРСР, все ж таки субкультурне молодіжне середовище набуває визначеної, хоча і не завжди явної специфіки, яку можна назвати терміном Робертсона «глокальной» (глобальний+локальний). Особливо цікаві в цьому плані неформали, які є складною взаємодією різних, часто зовні легко впізнаних, видовищних молодіжних напрямів, рухів і стилів. Сучасні неформальні групи України – це аналоги «класичних» субкультурних молодіжних формацій Заходу. В умовах розвитку демократії в Україні та постмодернізації суспільства відбувається зниження соціального контролю,  послаблення традиційного впливу соціального середовища на світогляд та поведінку молоді, що сприяє популяризації молодіжних субкультур у державі. В Україні лише 2 % молоді перебувають в офіційно зареєстрованих молодіжних організаціях і понад 25,5% – у неформальних угрупованнях [20, с.52]. 
Представники різноманітних субкультур намагаються виразити свою індивідуальність, тому все більше підлітків у всіх країнах світу приймають ту чи іншу субкультуру.  

Тенденції щодо неформального руху, характерні для сьогодення:

По-перше, починаючи із 70-х років ХХ ст., збільшилася кількість учасників окремих неформальних організацій (дані соціологічних досліджень дають підставу стверджувати, що активними учасниками неформальних груп є 10–13 %  від загальної кількості молоді) [23], [24].Слід зазначити, що діяльність більшості неформальних груп загалом не є протизаконною,  лише 6–9 %  відзначаються асоціативними проявами.  

По-друге, спектр інтересів стихійних груп, став досить широким. Якщо 15–20 років тому він полягав у десяти найменуваннях, то сьогодні йдеться про значну кількість (спеціалісти називають їх у межах 70–200 залежно від регіону) [23].  Найбільша кількість молоді входить у групи, які захоплюються сучасними напрямами музики,  естрадними співаками,  танцями, захистом довкілля,  політичними ідеями. 

По-третє,  новий,  вищий рівень організації цих груп.  Багато неформальних груп підтримують різноманітні стосунки між однотипними групами в межах України, маючи загальновизнаних лідерів. 

По-четверте, сьогодні для неформальних груп є характерним чітке підпорядкування внутрішнім правилам та нормам. Неформальні групи істотно впливають на свідомість молоді, відвойовуючи першість в інших інститутів соціалізації. Молодь,  не одержавши в сім’ях, школах,  інших навчальних закладах можливості для реалізації своїх потреб, самореалізується через неформальні групи. 

По-п’яте,  відбувається значне розширення вікового діапазону руху:  нижня вікова межа  – 12–13 років; верхня – 34–36. 

По-шосте, розширилася географія виникнення неформальних груп. Вони функціонують не тільки у великих містах, а й у містечках та селах. [9, с.65-67]
Кожне суспільство має деяку сукупність культурних зв’язків, які приймаються і розглядаються всіма членами суспільства. Цю сукупність прийнято називати домінуючою або загальною культурною. В той же час наша культура неоднорідна. У всіх суспільствах існує безліч підгруп, що розрізняються своїми цінностями і традиціями. Такого роду культурні групи з одного боку, відмінні від неї прийнято називати субкультурами. 

Субкультура – система цінностей і норм, установок, способів поведінки і життєвих стилів певної соціальної групи, відміна від пануючої в суспільстві культури, хоча і пов’язана з нею. В сучасному суспільстві існує значна кількість таких субкультур. 
Це класові, етнічні, молодіжні субкультури та ін. В тому або іншому ступені кожна людина належить до якоїсь субкультури, хоча частіше вони не мають ні самоназви, ні системи символів, що позначають їх межі. В молодіжних формуваннях найбільш часто мають місце молодіжні субкультури, контркультури, кримінальна субкультура і елементи дитячої субкультури. [ 5, с. 148–149] 

Розкриємо сутність поняття «молодіжна субкультура» більш детально.

Молодіжна субкультура – неформальні угрупування, які відображають ставлення певної групи молоді до процесів у суспільстві [20, с. 52]. Угруповання мають свої цінності,  які дещо відрізняються від загальноприйнятих,  специфічну манеру спілкування,  стиль поведінки й одягу,  певний спосіб мислення та світосприйняття. Підлітків у субкультурах приваблює в основному можливість демонструвати свою позицію в соціумі. Її визначальною характеристикою в Україні є феномен суб’єктивної «розмитості», невизначеності, відчуження від основних нормативних цінностей (цінностей більшості).

Молодіжна субкультура – культурний простір і коло спілкування підліткових і молодіжних співтовариств, що допомагають їм адаптуватись в соціумі і створювати свої автономні форми культурної активності. Основний чинник, що привертає молодь до субкультури – прагнення придбати зовнішні, формальні характеристики, що дозволяють виділятися із загальної знеособленої маси населення мегаполісу.

Кожна субкультура має певні риси. Молодіжна субкультура, як будь-яка культура, є динамічною системою, зміни якої на кожному новому тимчасовому відрізку, фіксовані в зовнішніх проявах, відображають здатність даної системи, з одного боку, відповідно реагувати на зовнішні і внутрішні процеси, а з іншого-адаптування до змінних зовнішніх та внутрішніх умов свого існування. Отже, саме необхідність адаптації молодіжної субкультури до об’єктивних змін в зовнішній і внутрішній ситуації, не завжди усвідомлюваної не тільки суспільством, але і субкультурною молоддю, є рушійною силою феномена молодіжної субкультури. [15, с.19] 




Виділимо основні причини приєднання молоді до субкультур. По-перше, у субкультурній спільноті підліток отримує можливість належати до обраної групи однолітків, що є для нього референтною, виникає об'єднуюче почуття «ми», що підвищує рівень психологічної значущості кожного. 

По-друге, субкультура дозволяє молодій людині краще відчути і проявити самостійність свого «я». 



По-третє, вона допомагає підлітку звільнитися від переживань, викликаних конфліктом з світом дорослих, з пануючою в суспільстві культурою. [7, с.62] Період активної ціннісно-творчої діяльності стикається у молодої людини з обмеженим характером практичної, творчої діяльності, неповним включенням молодої людини в систему суспільних відносин. 
З метою дослідження даної теми, автор провів у травні-жовтні 2012 р. соціологічне опитування на тему «Молодіжні субкультури у сучасній Україні». Опитування було проведено серед 600 осіб і здійснювалося у формі анкетування молоді Черкаської (автор проживає в Черкаській області) та Київської областей, оскільки найчастіше субкультури виникають довкола певного культурного центру, який проповідує певні новації у сфері музичних стилів, способу життя, ставлення до якихось соціальних явищ. 

Респонденти у віці від 14 до 16 років склали 24% від всіх опитаних; у віці від 17 до 19 років – 20%; у віці від 20 до 22 років – 20%; від 23 і старше – 35%. Серед опитуваних 50% респондентів жіночої статі та, відповідно, 50% чоловічої. За соціальним статусом респонденти поділяються на декілька підгруп: школярі – 27% від всіх опитаних; учні коледжів та професійно-технічних училищ – 16%; студенти ВУЗів – 14%; молодь, яка працює – 32%; ті, які вказали, що не навчаються та не працюють – 4%.

Ціль проведеного дослідження полягала у отриманні інформації про діючі молодіжні субкультури; основні джерела інформації для молоді; про різні субкультури; про ступінь ідентифікації з молодіжними субкультурами; причини приєднання до субкультур.

Поняття молодіжна субкультура у даному дослідженні ми визначаємо як «соціальна група, що володіє системою символів, норм та цінностей і соціальних інститутів, які визначають самоідентифікацію, поведінку та діяльність індивідів, що входять до неї, регулюють значну частину їх життєдіяльності».

Серед найбільш відомих молоді субкультур перші місця посідають «емо» - 64% від всіх опитаних; на другому місці «готи» - 41%, третє місце поділили «панки» (36%) та «скінхеди» (35%). Далі за популярністю ідуть «рокери» - 11%, «байкери» - 10%, «сатаністи» - 10%, «репери» - 9%, «хіппі» - 9%, «гопніки» - 6%, «металісти» - 6%, «спортивні та футбольні фанати» - 3%. (Додаток Г)

На основі аналізу відповідей на питання анкети «Які характеристики субкультури на Вашу думку найбільш важливі?» (Додаток Д), можна виділити 5 основних груп «субкультур» (а також суспільних організацій, груп, які респонденти відносять до субкультур), виділені молодими респондентами (у %): Аналіз співвідношення  виділених «субкультурних груп» в молодіжному середовищі, показує, що головним систематизуючим критерієм є «загальні збори» та «музичні смаки», менш важливими є «зовнішній вигляд» та «загальна знакова система».

Дослідження виявило, що провідна роль у інформуванні молоді про існування тієї чи іншої субкультури належить ЗМІ – разом с глобальною мережею Інтернет вони забезпечують актуальною інформацією молодь. Роль мережі Інтернет у забезпеченні інформацією оцінили по важливості 46% респондентів, яка випередила телебачення (34%). Із газет та журналів отримують інформацію 13% опитаних. Більше половини респондентів актуальну інформацію про субкультури отримують із спілкування з друзями 30%, 25% опитаних отримали інформацію від спостереження зі сторони, та лише 6% є учасниками певних субкультур і таким чином є проінформованими. (Додаток Е)

Аналіз анкет демонструє, що телебачення є більш важливим джерелом отримання інформації про субкультури для жінок (37% опитаних), ніж для чоловіків (32%), також для жінок виявились більш важливими газети та журнали (16%), для чоловіків дане джерело варте уваги лише на 11%, а Інтернет, навпаки, виявився більш важливим для чоловіків – 48%, ніж для жінок – 44%. Відповіді показують, що чоловіки більш активно залучені до життя молодіжних субкультур, ніж жінки: спостерігають за життям та діями представників субкультур зі сторони 28%  опитаних жінок та 22% опитаних чоловіків; черпають інформацію про діяльність субкультур шляхом активної участі в них 4% жінок та 6% чоловіків.

Зменшення важливості традиційних джерел інформації про життя субкультур, таких як телебачення, газети, журнали і зростання важливості мережі Інтернет (як основного джерела інформації) спостерігається у міру зменшення віку респондентів: телебачення має значення для 43% опитаних у віці старше 23 років, для 38% у віці 20-22 роки, для 25% у віці 17-19 років та 27% у віковій групі менше 16 років; друковані ЗМІ привертають увагу для 18% опитаних у віці старше 23 років, для 13% у віці 20-22 роки, для 11% у віці 17-19 років та для 10% у віці молодше 16 років; а мережа Інтернет є важливою для 44% у віці старше 23 років, для 42% у віці 20-22 роки, для 47% у віці 17-19 років та для 51% у віці молодше 16 років. Молодша група респондентів більш активно включена у життя молодіжних субкультур, ніж представники старшої групи. Опитані молодшого віку (16 років) отримують основну інформацію про субкультури, активно беручи участь у них.

З метою дослідження ступеня ідентифікації опитаної молоді до анкети було включене питання «Який ступінь ідентифікації з молодіжною субкультурою маєте ви?». 
Опитування показало, що п’ята частина (20%) молоді вважає себе приналежними до тієї чи іншої субкультури певною мірою: 10% є активним учасниками субкультурних течій (активно спілкуються з представниками своєї субкультури); 10% поділяють інтереси та погляди своєї субкультури, але не виявляють активних дій. Більшість опитаних (4/5) не відносять себе на даний час ні до якої субкультури: 13% на даний час втратили інтерес до них; 28% мають серед знайомих представників субкультур, але самі не належать до них, 37% не відносять себе ні до якої субкультури і не мають подібних знайомих. Таким чином, зв’язок з якоюсь субкультурою (від слабкої, відносної, прямої залученості) виявили 63% респондентів. (Додаток Є)

Аналіз відповідей на дане питання показує, що чоловіки більш охоче стають представниками тієї чи іншої субкультури, ніж жінки. Напряму ідентифікують себе с молодіжними субкультурами 11% респондентів із всіх опитаних чоловіків та 9% респондентів із опитаних жінок; поділяють інтереси субкультур, але активно не беруть участі 13% чоловіків та 8% опитаних жінок.

Підтверджується також залежність між ідентифікацією з субкультурою та віковим фактором: серед респондентів старшого віку менше тих, хто відносить себе до різних субкультур. Серед анкетованих у віці до 16 років включно відносять себе до субкультур 205 опитаних цієї групи (поділяють інтереси субкультур – 11%); у віковій групі 17-19 років – 10% (поділяють інтереси субкультур –12%); у віці 20-22 роки – 6% (поділяють інтереси субкультур –13%); у віці старше 23 років – 4% (поділяють інтереси субкультур –8%).

Опитування також виявило мотиви та причини участі молоді у певній субкультурі. Провідними мотивами участі у молодіжній субкультурі, на думку опитаних, є: на першому місці – реалізація інтересів молоді (47% респондентів); на другому місці – бажання знайти друзів та спроба подолати внутрішню самотність (34%); на третьому місці – потреба у емоційному спілкуванні (17%). Група мотивів, обумовлена проблемами у відносинах з батьками, конфлікти в сім’ї та у навчальних закладах, відчуття незахищеності в сумі складають 35%; конфлікти у навчанні та вдома головним мотивом вважають 17% опитаних, протест проти нещирості та лицемірства дорослої субкультури – 8%.

Отже, на сучасному етапі молодіжні субкультури мають місце серед різних соціальних прошарків та статево-вікових груп населення. Актуальність поширення різних субкультур в даних регіонах України визначається рядом соціальних, психологічних і культурних чинників, адже  в останні десятиріччя іде трансформація культурних явищ минулих століть  в молодіжну субкультуру, яка змінила спосіб життя, світогляд, музику, зовнішність. Таким чином, субкультури переважно є об’єднаннями за інтересами, що задовольняють потреби молоді у емоційному спілкуванні, пошуку однодумців та друзів.

Позитивне спрямування субкультур:

· в «ідеальних» субкультурах, наприклад, таких як стрейтеджери, зелені, учасники тренуються у виконанні соціальних ролей, розвитку самосвідомості, шукають свій статус і прагнуть досягнути визнання. Вони культивують протест проти несправедливості, брехні, подвійної моралі з боку дорослих (суспільства);

· молодіжні субкультури створюють свою культуру, яка допомагає молодим людям адаптуватися до життя, беруть на себе частину функцій соціалізації індивідів, з якими не справляється сім’я, школа, формальні молодіжні організації, держава;

· виступають за поліпшення екологічного стану середовища, відстоюють пам’ятки культури, турбуються про людей, які потребують допомоги.

Позитивний потенціал молодіжних субкультур також пов'язаний з формуванням життєвих стратегій, орієнтованих на досягнення якісної та престижної освіти, кар’єри, здоров’я, соціального схвалення, активної соціальної позиції, що знаходить вираження в реальності. Позитивний потенціал епатажних, радикальних субкультур і комп’ютерного андеграунду виступає, як можливість задоволення потреб у спілкуванні, самовираженні, самореалізації, отриманню нових вражень.

Негативне спрямування субкультур:

· прояви вандалізму, бездіяльність, вживання наркотиків, розпуста характерні для гопників, скінхедів, сатаністів;

· субкультури можуть піддаватися впливу комерційних компаній, які диктують їм моду і модель споживацької поведінки. Виробники одягу, тютюну, алкоголю зацікавлені в надійному споживачеві;

· субкультури впливають на молодь, а самі практично закриті для зовнішніх впливів. Негативний зміст субкультур проявляється в агресивних, асоціальних формах поведінки, епатажних зовнішніх проявах, загрозі здоров’ю, вандалізмі, соціальній відчуженості. [21, с.112]

Головна ознака постіндустріалізму – мультифункціональність індивіда. Наявність субкультур можна розглядати як процес культурної диференціації, тобто відмінності. Однак відбувається протилежний процес – культурна реінтеграція, коли деякі субкультури досягають стану, в якому вони можуть вважати себе культурами. Те, що відходить від групи, реінтегрується у суспільство. 

Говорячи про сучасну молодь, про її нетрадиційні зразки поведінки, ми найчастіше звертаємо увагу на сферу дозвілля, де відбувається процес реалізації форм нестандартної поведінки. У прийнятих в молодіжному середовищі способах проведення вільного часу своєрідним чином фокусуються й відображаються актуальні проблеми сучасного суспільного розвитку. 

Ціннісні орієнтації молодої особистості, що включають у себе когнітивний компонент (уявлення про цінності), підкріплені емоційним компонентом (емоційним переживанням), трансформуються у потреби, цілі та інтереси, спонукають людину до активної діяльності, яка спрямована на досягнення визначених цілей і задоволення потреб, що й обумовлює поведінковий компонент ціннісної орієнтації.

В умовах, коли професійні та життєві навички старших поколінь виявляються не повною мірою адекватними новим соціально-економічним реаліям, молодь, не обтяжена старими стереотипами, активно займається бізнесом, підприємницькою діяльністю, самозабезпеченням. Молодіжна субкультура виявляється більш адекватною новим умовам за рахунок притаманних їй прагнень проявляти та демонструвати свою індивідуальність, а також завдяки тенденції до групових форм активності.


У субкультурі реалізується одна з основних потреб учнів - вибудовування образу «Я». Вплив неофіційної юнацької субкультури забезпечує компенсацію негативного ставлення до себе, низького рівня самоповаги, неприйняття образу власного тіла (невідповідності зовнішнього вигляду еталонів маскулінності і фемінімності). Субкультура виступає як форма самопред'явлення людини на культурно-естетичному рівні, коли людині подобається, перш за все, музика, одяг і т.д. Передумовами до таких обставин є погана успішність в школі. Крім цього, у старшокласників, представників неофіційних юнацьких субкультур, виникають ускладнення у взаєминах з дорослими й однолітками, що викликаються як провокуючим іміджем, так і некомпетентністю у спілкуванні. Відсутність узгодженості у сфері спілкування  посилюється після того, як школяр починає пред'являти себе як представник субкультури. [21, с.113]
Внаслідок впливу субкультур на процеси соціалізації молоді можуть мати три ймовірних наслідки:

· позитивна тенденція (освоєння соціальних ролей у групі однолітків, соціальне та культурне самовизначення на основі соціальних проб і експериментування), 

· соціально-негативна (наркотизації, прийняття ідеології націоналізму, екстремізму, залучення до кримінальної способу життя), 

· індивідуально-негативна (мораторій на соціальне та культурне самовизначення, самовиправдання інфантилізму і ескапізму - «втечі» від соціальної реальності).

ВИСНОВКИ

Молодіжні субкультури не є унікальним і новим феноменом. Поряд з цим їх дослідження набуває особливої актуальності саме зараз, коли в умовах різноманітних криз – соціальних, економічний, політичних, трансформується система цінностей, змінюється роль та ієрархія традиційних та альтернативних інститутів соціалізації. Сучасні умови життя, в яких уже формуються інші соціальні регулятори, вимагають від підлітка та молоді конструювання і засвоєння нових цінностей, які дозволять ефективно адаптуватися у видозміненому соціокультурному середовищі. В цих умовах закономірно знижується роль сім’ї, як фактора і середовища соціалізації, змінюється функція освіти, зростає значимість ЗМІ, однолітків, друзів в даному процесі. Особливості субкультур обумовлюють необхідність їх розгляду з позицій базових компонентів: ціннісного, символічного і діяльнісного, кожний із яких розкриває суть, привабливості підлітків та молоді в субкультурі.  Відтак, треба ближче придивитися до сучасної молоді, глибше зануритися в їхнє життя, щоб зрозуміти усю підоснову такого явища як молодіжні субкультури і їхній вплив на соціалізацію і самоідентифікацію дитини.

За результатами проведеного соціологічного дослідження серед молоді Черкаської та Київської області було зроблено такі висновки.

П’ята частина (20%) молоді напряму ідентифікують себе з різними молодіжними субкультурами, із них «активне ядро» складають 10% респондентів. В цілому в життя 
субкультур в тій чи іншій мірі (від слабкої, відносної, прямої залученості) залучені до 2/3 молоді. Чоловіки більш охоче стають представниками молодіжних субкультур, ніж жінки. Віковий фактор також чинить прямий вплив на включення молоді в життя субкультур: у групах молодшого віку частка активних учасників субкультур значно вища, ніж у старших. убкультури в переважній мірі виступають як молодіжні об’єднання за інтересами, що задовольняють потреби молоді в емоційному спілкуванні, допомагають знайти друзів та однодумців, стають механізмом самоідентифікації та соціалізації. Група мотивів, обумовлена проблемами з дорослими, конфліктами з батьками та в навчальних закладах, відчуттях незахищеності.

Найбільш значну та актуальну інформацію про життя субкультур молодь отримує через мережу Інтернет та телебачення. 

У чистому варіанті жодного типу молодіжної субкультури не існує, оскільки їх угрупування не відзначаються стійкістю та перетинаються, взаємопроникають одне в одне. Неформальне молодіжне середовище постійно перебуває в пошуку нових форм самореалізації.

Опираючись на результати дослідження, можна з впевненістю констатувати, що осередками діяльності та домінування субкультур є переважно великі міста, обласні центри. Проте не можна не брати до уваги і роль периферії у розвитку даного соціального явища, в той же час субкультури, що мають місце в сільській місцевості носять перманентний характер.  


Проводячи дослідження, прийшли до виснвку, що молодіжні субкультурні утворення є невід’ємною частиною повноцінного функціонування сучасної суспільної системи і знаменують собою перехід до суспільства постіндустріального типу. Деякі з молодіжних субкультур можуть створювати платформу для негативних тенденцій (проблеми наркоманії, насилля), інші швидше мають позитивне суспільне значення (екологія). В кожному випадку важливо, що через субкультурні форми певна частина молоді проходить шлях соціалізації, який може мати як позитивні, так і негативні наслідки. (Додаток Ж)

Молодь дуже часто вибудовує свою соціокультурну реальність, залучаючись до цінностей та норм певної субкультури, переймаючи її моделі поведінки, стилістичні особливості, ціннісні орієнтири, які з часом будуть формувати цілі, мотиви вибору того чи іншого життєвого шляху, наслідування тих чи інших ідеалів. 
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ПОБУТОВЕ ТА САКРАЛЬНЕ ПРИЗНАЧЕННЯ ПОКУТІ 
У НАРОДНОМУ ЖИТЛІ ЧЕРКАЩИНИ

Онопа Валерія, Шамрай О.Г., Безверха Т.М.

Кам’янський еколого-економічний ліцей

Актуальність дослідження зумовлена тим, що за умов сучасного мінливого світу все більше людей відчувають необхідність зрозуміти та зберегти прадавні традиції, як підґрунтя духовної стабільності та запоруку правильності обраних моральних орієнтирів. Зазнаючи постійного вдосконалення і в той же час зберігаючи впродовж віків давні етнокультурні стереотипи, покуть займає центральне місце в переплетінні практичного досвіду з ілюзорними віруваннями та звичаєвістю, що ґрунтувалася на глибоко архаїчних обрядах. Цим пояснюється необхідність дослідження покуті в процесі пізнання, збереження та використання етнографічної спадщини.  
Мета роботи: дослідити побутове та сакральне призначення покуті у народному житлі Черкащини.

Реалізація зазначеної мети передбачає розв’язання таких дослідницьких завдань:
· охарактеризувати народне житло Черкащини з точки зору втілення ієрархії сакральних елементів ;

· систематизувати відомості про конструкцію, оздоблення та сутність покуті як елементу житла;

· визначити типологічні особливості ікон, характерних для покуті Черкащини;

· проаналізувати традиції використання покуті в обрядових дійствах, зокрема його місце у весільному обряді.
Результати досліджень

В усі часи житло давало людині прихисток від негоди і створювало їй умови для повсякденного існування. У хаті формувалися родинні стосунки, створювалася своєрідна психологічна атмосфера, свій мікроклімат. Тут людина осмислювала своє буття та взаємини з навколишнім світом. В той же час для менталітету українців притаманний погляд на дім, як на продовження природи, без насильницького ламання рельєфу та краєвиду.


У народній уяві дім співвідносився зі світовим деревом: дах, стріха – це верхівка дерева, стіни – це його стовбур, погріб або льох – коріння дерева. Дім можна також представити як своєрідну модель світобудови, оскільки  його чотири стіни орієнтовані за чотирма сторонами світу, а фундамент, стіни та дах відповідають трьом рівням всесвіту – пекло, земля і небо. І, нарешті, дім вважали місцем зустрічі світу живих та світу мертвих [11]. Часто українці ототожнювали хату із храмом. «Мій дім – мій храм. Хата – це свята сутність» [9, с.17].

Отже, житло з прадавніх часів, по суті, було сакральною спорудою. На Черкащині зазвичай оздоблення хати полягає в обмазуванні глиною та побілці, підведенні кольоровими глинами та декоративному поліхромному розписі. Окрім прикрашання житла, таке оздоблення виконує й магічні функції. Так, обведення побіленої хати кольоровою фарбою внизу має ті ж властивості, що й замкнене коло – оберігати від злих духів та різних напастей всю родину. Втім, черкащани не обмежувалися побілкою. Свої хати вони ще й розписували. Найпростішим видом розпису було розфарбування стін. Призьба підводилась червоною фарбою, як і двері та віконні прорізи, символізуючи очищення вогнем всіх, хто заходив до хати. Магічне значення мали й настінні малювання. Наприклад, різні барвисті зображення та орнаменти мали на меті так захопити увагу лихої сили, щоб вона відвернулася від людей [26, с. 153].


Обладнання та предмети в інтер’єрі традиційної хати на Черкащині, крім виконання своїх основних функцій – створення зручностей для відпочинку, зберігання різних речей, мали й символічне значення. Таке розуміння речей і предметів породжувалося світоглядом селянина. Оригінальність внутрішнього планування хати виявлялася через світоглядні уявлення та обряди, пов’язані з окремими предметами: піччю, столом, скринею, лавами, жердками-полицями, символіка яких в етнічній духовній культурі своєрідна для кожного з етносів. Згідно з концепцією І.Мойсеєва, хата – це втілення ієрархії сакральних елементів, включно з архаїчним сакральним стовпом, ритуальним вогнищем-жертовником, столом-вівтарем [26, с.57]. Аналізуючи інтер’єр, важливо зауважити, що основних сакральних центрів у хаті було два: це піч та покуть. Піч, як головний елемент житла, уособлювала такі основні функції: для селянина піч була символом «материнського першопочатку, непорушності родини, неперервності життя, рідної хати, Батьківщини. У той же час вона ритуальна і культова як родинний вівтар. Оскільки вогонь вважався священним, йому поклонялися і його звеличували. Піч мала не лише утилітарну функцію приготування їжі та надання тепла, а й духовну, згуртовуючу. Звідси походить метафора про родинне вогнище [11]. 

В архітектурному ансамблі традиційного народного житла Черкащини передбачено не лише раціональну впорядкованість обсягово-просторових елементів і певний набір предметів та речей, а й символічно-образний просторовий світ в усій його соціальній та духовно-культурній значимості. Шляхом матеріалізації світоглядних уявлень щодо формування архітектурних ансамблів життєвого простору людина стверджувала своє ставлення до навколишнього світу, а також свої ідеали та можливості. Кожен з елементів інтер’єру хати мав поліфункціональне значення: щоденне, тобто ужитково-утилітарне та магічне – обрядово-культове. Саме магічно-обрядова роль визначала характер їхнього оформлення [1, с.62].

Високим ступенем сакралізації народна уява наділяла головну складову житла – піч. У народній традиції українців вона слугувала своєрідним сакральним осередком. По діагоналі від печі влаштовували парадний покуть, або як його ще називали червоний кут, святий вугол, божий кут. Тут зазвичай висів божник з образами і зі свічками, уздовж стін були широкі лави, між якими стояв «хатній престіл» з хлібом, бодай окрайцем, «бо так годиться» [18, с.12]. 


Здавна покуть вважався найпочеснішим місцем у хаті. Він був обв’язковим атрибутом кожного народного житла. Виконуючи однакові функції, покуті окремих регіонів України могли різнитися певними елементами, а найчастіше видами оздоблення. Детальний опис покуті, характерного для українського народного житла XIX століття, мав місце в першій в українській науці ґрунтовній праці, присвяченій питанням етнографії «Український народ в минулому і сучасному». Її автор – Хведір Кіндратович Вовк, подає таку характеристику покуті (Додаток А). Аналізуючи елементи та декор покуті, характерні для народного житла Черкащини, можемо зробити висновок про їх ідентичність до поданих в описі Хведора Вовка (Додаток Б). Традиція запалювати лампадку перед образами сягає перших століть християнства, коли віруючі в Христа збиралися на молитву в римських катакомбах і освітлювали приміщення [24]. Вогонь лампадки символізував молитовне палання до Бога. На думку етнографа Василя Скуратівського, каганець, подібний до панікадила, запалювали під час свят і спеціальних відправ чи молитов, переважно на святвечір і всеношну – «щоб ангели прилітали до оселі » [27, с. 190].
Покуть мав своєрідний декор. Так у розписах червоного кута, або вівтаря, перевагу віддавали таким графемам, як хрест, коло, розетка, шести-восьми променеві зірки, більшість яких  у XIX столітті виконувала роль орнаментально-декоративних елементів, сприяючи зоровій акцентуації культового місця хати [22, c.147].



Отже, матеріальне й духовне в культурі українців часто перепліталося, поєднувалося в одне ціле, створюючи широкий і багатий життєвий цикл. Таке поєднання й доповнення спостерігається в народному житлі та звичаєвості. В українському народному житлі існував ряд сакральних місць, які відігравали важливу роль у духовному житті людини. Виділення цих місцб і їх використання в життєвому процесі відбувалося під впливом уявного й практичного духовного світу й у зв’язку із системою сімейних і календарних обрядів. Традиційне народне житло Черкащини виступає одночасно елементом матеріальної та духовної культури і системою світоглядних уявлень, виконуючи насамперед оберегові функції. Кожна деталь житла, кожна дія, що в ньому відбувається, мали як естетичну, практичну, так і магічну спрямованість.


Традиція сакралізації простору житла сягає давнини. У XIX столітті широкого розповсюдження набувають хатні образи. Ікони на покуті символізують вікно в Царство Боже, яке є смислом усього християнського життя [24]. Ікона (з грецької) – вікно в інший світ, світ потойбічний, світ духовний. Вікно в оселі символічно вважалося пуповиною між Всесвітом і хатнім світом, а ікона є вікном між Богом і людиною, духовним каналом зв’язку між ними.


Особливе значення образів у світогляді селянина підкреслюється їх розташуванням у хаті. Ікони тримали «під стелею на тій стіні, де стояв стіл. Над столом завжди прибивали «божник», що досягав інколи аршинів три і завжди прикрашався різьбленням». На поличці-божниці розміщувалася основна пара образів – «благословення батьків» або «головні боги». Якщо в хаті було більше ікон, ніж вміщувалося на божниці, а традиційно їх було від двох до десяти, то їх розвішували по кутах хати на стінах [19, с. 17].

У хатах переважно шанували такий склад ікон: ікони місцевих святих, святих з іменами хазяїв, святих, котрі сприяють різним ремеслам, якими володіє господар, ікони-образи місцевих свят, сімейні та давньородові ікони, чудотворні хатні ікони. Надавалася перевага одноосібним або парним іконам із великими і яскравими формами, які виразно прочитувалися на білій стіні, навіть у не зовсім освітленому приміщенні. Такі ікони ставали домінантою оселі, найяскравішою плямою. Якщо кілька таких недорогих ікон розміщували на чільному місці, вони вже виконували роль хатнього іконостасу, який вносив у інтер’єр житла, окрім духовно-сакральної домінанти, яскравий мажорний кольоровий акцент. На Черкащині, як і в цілому на Україні, віддавали перевагу сюжетам, пов’язаним з давніми космогонічними уявленнями про добро і зло, з ідеєю оберегу і заступництва, землеробськими і скотарськими обрядами. 

На іконах із зображенням Юрія Змієборця, Покрови Пресвятої Богородиці та інших святих інколи малювали церкву, деталі її внутрішніх інтер’єрів, ужиткові речі, птахів, домашні тварини.

Святі Великомучениці Катерина й Варвара були найбільше наближені до Богородиці. Свята Варвара захищала від раптової смерті та не дозволяла померти без сповіді й святого причастя. Вона також захищала від зурочень, лихих чар і наговорів, навчала дівчат рукоділлю. Свята Параскева вважалася заступницею жінок і берегинею родини, покровителькою людей, що голодують, а також тих, хто страждає, і сиріт. Свята Катерина допомагала у важких пологах і була покровителькою навчання [28, с. 223].
Серед найпоширеніших на Черкащині ікон зустрічаємо й особливі, так звані «родинні». У центрі такої ікони знаходилася фігура святого, наприклад, Богородиця або Святий Миколай, а поруч з образом святого чи на полях ікони писалися іменні святі або образи святих – покровителів сім’ї чи людей, яким належала ікона. Слід зазначити, що центральний образ зазвичай мав великі розміри, тоді як образи покровителів або замовників ікони – значно менші. Чим заможнішою була людина, тим більше ікон вона мала в хаті.  Якщо в родині була особлива ікона, стародавня, що передавалася у спадок кількома поколіннями, так званий палладіум, то вона зазвичай була центром домашнього іконостасу [19, с. 23].


Характерно, що хатні ікони ніколи не виносили з хати, адже вірили, що таким чином вони набувають сили. Тільки під час пожежі перш за все рятували ікони. Освячені ікони люди боялися продавати. Вони могли їх подарувати або обміняти, якщо помирав господар, або покласти в домовину – на далеку дорогу (записано в селі Лубенці). Старі ікони хоронили на кладовищі чи просто закопували в землю. Найчастіше їх палили й попіл  пускали за водою (записано в селі Шевченковому). Або ж за водою пускали самі старі ікони [19, с. 67].

Зображення на іконі являє собою духовний образ, а не відтворення матеріально-предметного світу. Цей образ для селян був оберегом, у певні часи ставав об’єктом молитви, тобто відігравав роль обрядового атрибуту. Ще давнішим, ніж ікона, обрядовим атрибутом є рушник, укритий орнаментом, який становить певний системно-семантичний образ. З появою ікони у просторі сільської хати до багатьох функцій рушника додалася ще одна – бути «божником» [12, с. 173].


Ікону ніколи не ставили просто на полицю. За відсутності іншого, її розташовували на невеличкій серветці, яка називалася «пелена». Вона обов’язково оздоблювалася вишивкою, мереживом, воланами. Та зазвичай ікони на покуті прикрашалися  іконником, божником або наобразником – довгим і вузьким полотнищем домотканого полотна, оздобленим уздовж однієї сторони і на кінцях вишивкою й тканим орнаментом [16, с. 56] 


На великі свята ікони прикрашали полотняними святковими,  ошатно оздобленими рушниками. У піст – «постовими», буденними: чисто білими або з орнаментованими краями, найчастіше чорними нитками [8, с. 73]. Орнаментація покутніх рушників залежала від регіональних особливостей. Кольорова гама вишитих рушників зазвичай була тотожна з палітрою народних ікон. Хатні ікони й вишиті рушники не суперечили між собою за кольором, а доповнювали один одного за колоритом, тим самим гармонійно поєднуючись і надаючи затишку всій оселі [13, с. 142]

Вишивка рушників, якими прикрашали ікони, містила у собі різну оберегову символіку. Для рушників, що використовувалися для оздоблення на Черкащині, характерний рослинний орнамент, що складається з грон винограду, ягід, невеликих квіточок. Серед розмаїття орнаментальних мотивів рослинного орнаменту виділяється художнім рішенням мотив дерева. Дерево є центром композиції, до нього звернені тварини, птахи, вершники. В зображенні дерева трикутну основу можна розглядати, як узагальнений показ коріння. У вишивках з рослинним орнаментом популярні також стилізовані зображення Берегині.
На Черкащині, як і скрізь в Україні, полюбляють поєднання червоного з чорним. Лівобережна частина Черкащини раніше територіально входила до складу Полтавщини, і в даному регіоні збереглася традиція вишивок «білим по білому» та техніка «лиштва й вирізування» [16, с.112]. Досконалістю позначені вишивки Чигиринщини, особливо села Суботів. Улюбленим тут є жовтий колір, який передається всіма відтінками золота завдяки дрібно покладеним стібкам «верхоплута»  та хрестика. Колір стиглого жита поєднується з темно-вишневим, іноді підсилюється додаванням чорного. Символіка кольорів зумовлюється, звичайно, своєрідністю господарської діяльності та всім строєм життя. Спільним для всіх регіонів є червоний колір. Його переважання зумовлене прадавніми традиціями, характерними для хліборобських народів і пов’язане з культом сонця і культом життя [17, с.125]. Власне, червоний колір пронизував всю обрядово-ритуальну та світоглядну систему, набуваючи магічних властивостей.


Отже, аналізуючи інтер’єр народного житла Черкащини, варто підкреслити, що покуть був другим після печі сакральним центром. Покуть має багато назв, таких як божниця, горниця, передній кут, святий кут, червоний кут, тябло, часовня [26, с. 43]. Згідно з каноном, покуть обов’язково розташовувався обличчям до сонця, як і вівтар у церкві. Біля нього, як правило, стояв стіл з хлібом-сіллю, що символізував прадавню гостинність. На полиці на покуті стояли ікони, висіла лампадка, за ікони були закладені гілочки верби, які святили на Вербну неділю, Спасові квіти та найцінніші дрібні родинні реліквії. Покуть – це сакральний простір хати, тому селяни намагалися виокремити його від іншої частини житла, завжди тримали в чистоті, прикрашали до престольних свят. Кожен святий відігравав заступницьку роль у житті наших предків. У певного святого можна було просити навіть дрібниці, тоді як Бога не варто було турбувати повсякчас. 


Покуть нерозривно пов'язаний з магічно-обрядовою та господарською діяльністю людини. Єдність міфологічного, релігійного та художнього світоглядів утілювалася в українських народних обрядах. На Черкащині, як і по всій Україні, переважали аграрні заняття.  Календарна обрядовість українців, як і інших хліборобських народів, є аграрно-магічною, пов’язаною із шануванням сонця, рослинності, предків. Обрядово-ритуальні дії, що проводилися з нагоди свята, передбачали звертання до того чи іншого Бога, що уособлював певну стихію, а отже, й безпосереднє включення покуті в систему сакральних дійств.


Покуть, як духовний центр родинних цінностей, займає одне з чільних місць в сімейній обрядовості. Ще з часів прийняття християнства, у зв’язку з перенесенням основних ритуальних дій на покуть і за стіл, змінилося і почесне місце в домі: воно перемістилося у кут, орієнтований на схід або південь. Це місце визначало весь розпорядок у домі, як і всю структуру внутрішньо сімейних взаємин. Почесне місце в хаті «на покуті» займав її глава. «Сидіти на покуті» означало бути господарем родини. Це означало й «бути почесним гостем», виходячи з традицій української гостинності, за якими найпочеснішим гостям пропонували сидіти біля божниці. Почесне місце в домі могли займати різні люди: коли народжувалася дитина – баба-повитуха, під час хрестин – куми. Під час весілля червоний кут по праву мав займати молодий. Виняток становить Наддністрянщина, де почесне місце на весіллі віддають нанашкам – посадженим батькам [15, с. 1183].


Всі найважливіші події в житті людини знайшли відображення в сімейній обрядовості.
Ознакою культури українців завжди було не менш шанобливе, ніж до народження людини, ставлення до поховальної обрядовості. Поховальна обрядовість являє собою систему дій, спрямованих на допомогу родині небіжчика в його похороні, шанування померлого та прилучення до культу предків. Зазвичай вона не обходиться без врахування сакральності простору житла. Так у більш давні часи небіжчика після обмивання клали на лаву на покуті, підстеливши під нього кожух, і лише пізніше почали класти у труну, ногами до дверей. Ще дев’ять днів після смерті на покуті перед іконами запалювали лампадку, на стіл клали хліб чи пшеницю зі свічками [30, с. 403]. У циклі богослужбового року є ще ряд днів, коли обов’язково поминають померлих та звертаються, більше ніж зазвичай, до покуті.


Особливе місце в родинній обрядовості належало обряду весілля. Майже по всій Україні весілля починалося сватанням, коли посланці від жениха — старости — з ним або без нього (залежно від місцевих звичаїв) укладали попередню угоду про шлюб з батьком нареченої. Після цього починалося "благословенство". На покуті ставили лаву, застеляли кожухом, на якого сідали батько і мати з хлібом та сіллю. Молоді тричі низько кланялись, а батьки за кожним разом благословляли їх, промовляючи: "Благословляємо вас щастям та здоров'ям, віком довгим і розумом добрим, долею щасливою" [14, с. 143].


Після сватання звичайно відбувались умовини, коли родичі нареченої приходили до жениха з метою з’ясувати його матеріальну забезпеченість, ознайомитися з його господарством задля того, щоб бути спокійними за добробут майбутньої сім’ї. Зайшовши до хати нареченого, перш за все вклонялися образам.


Отже, усталені зв’язки людей з природою та поміж собою знайшли відображення у календарному та родинному обрядових циклах. Вони супроводжувалися рядом ритуальних дій, у яких вагоме місце відводилося використанню сакрального простору народного житла та одному з його духовних центрів – покуті. На покуті знаходилися ікони, до яких зверталися члени родини, вшановуючи відповідно до звичаю того чи іншого святого. Покуть був тим місцем, де, починаючи з обжинків і закінчуючи наступними зажинками, стояв пучечок колосся як символ достатку. Тут же знаходилися й чудодійні освячені рослини – мак, верба, цілюще зілля, а також пляшечки зі свяченою водою та спеціальні свічки, наприклад, страсна або громнича. На покуті проходили найважливіші події родинного життя: народження, весілля, смерть. Біля божниці зберігався й вінець, коли справляли весілля батькам, які одружували останню дитину, а інші жили в парі та злагоді. Вінець, який символізував виконаний перед суспільством обов’язок – виховати й подружити дітей, - мав постійно стояти або висіти на покуті, доки в домі жили господарі. Не лише на свята, а й у години розпачу й тривожних передчуттів люди не оминали нагоди помолитися до покутя – християнського вівтаря народного житла.
ВИСНОВКИ
Дослідивши тему та виконавши поставлені завдання ми дійшли висновку, що історична пам'ять українців, їх національні традиції знайшли яскраве відображення в такій складовій матеріальної культури, як покуть народного житла. Облаштування покуті характеризує взаємозв’язки, що мають місце між народно-побутовими та християнськими традиціями. Сакралізація простору народного житла бере витоки з язичницьких часів. В процесі трансформації світоглядних уявлень та внаслідок запровадження християнства, покуть посідає чільне місце в сакральній ієрархії хатнього простору. Організація внутрішнього простору народного житла Черкащини, як і України в цілому, мала не лише практичну та естетичну спрямованість, а й наділялася глибоким магічним, обереговим змістом.


Хата вважалася повноцінним житлом лише тоді, коли її спорудження увінчувалося традиційним оздобленням та розмалюванням. При доборі кольорів для оздоблення житла на Черкащині перевагу надавали червоному кольору, як символу очищення вогнем. Віра в магічну силу вогню була характерною для населення всіх регіонів України. Барвисті орнаменти, які застосовували при розписі внутрішнього інтер’єру, повинні були відвернути увагу злих сил від людей.


Виділення сакральних місць у життєвому просторі відбувалося під впливом уявного й практичного духовного світу й у зв’язку з системою сімейних та календарних обрядів. Найвагомішим компонентом інтер’єру народного житла XIX початку XX століть був покуть, тобто куток, розміщений по діагоналі від печі, біля застільного вікна, яке виходило на Схід. Зазвичай тут висів божник з образами і свічками, стояв стіл з хлібом та широкі лави. Образи квітчали різноманітним зіллям та драпірували рушниками. Тут же знаходилися освячені гілочки верби та маківки, пляшечки з водою, дрібні сімейні реліквії.


Взаємозв’язок міфологічного, релігійного та художнього світоглядів з сакральним центром народного житла – покутем знайшла відображення в обрядовості, пов’язаній з родинними традиціями та святами календарного циклу. Обрядово-ритуальні дії, що проводилися з нагоди календарного свята, передбачали звертання до певного Бога, що мав місце в хатньому іконостасі та збереження на покуті речей, які отримали магічну силу після освячення. Основні обряди сімейного циклу: родильні, весільні та поховальні, тісно пов’язані з найпочеснішим місцем у хаті та спрямовані на збереження родинної цілісності, шанобливе ставлення до батьків, природне бажання продовжити рід. 

Отже, покуть є унікальним і неповторним явищем українського народного житла. Він причетний до тих чи інших ритуалів, що мають сакральні характер. Елементи покуті, його декор та речі, що зберігалися на покуті, мали магічну силу та були оберегами. Духовну історію роду селянської общини та навіть цілого етносу можна зрозуміти, дослідивши сімейний вівтар – покуть.
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ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ ТА ОСОБЛИВОСТІ ПАРКОВОЇ 

КУЛЬТУРИ МІСТА КАМ’ЯНКИ  

Литвин Катерина, Шамрай О.Г., Безверха Т.М.

Кам’янський еколого-економічний ліцей

Актуальність дослідження: паркова культура, як синтез кількох складових культури, виступає яскравим прикладом втілення різноманітних форм прояву взаємодії: людина – природа – культура – краєзнавство – історія.  Враховуючи, що дана тема є малодослідженою та наявні напрацювання носять фрагментарний характер, ми вважаємо за доцільне дослідити елементи паркової культури міста Кам’янки.

Мета роботи: вивчення особливостей паркової культури Кам’янщини як різновиду садово-паркового мистецтва.

Реалізація зазначеної мети передбачає розв’язання таких дослідницьких завдань:
· розкрити сутність геоморфологічних та кліматичних особливостей Кам’янки; 
· проаналізувати характерні риси перших архітектурних об’єктів;
· визначити загальний вид парку та принципи його будівництва
· проаналізувати локальні паркові композиції, паркову субкультуру та будівництво.
Результати досліджень

В усі часи в житті людини сади і парки відігравали важливе значення. Вони були не лише витворами мистецтва, але і своєрідним вираженням філософських поглядів, втіленням найрізноманітніших релігійних та етичних концепцій. Всі витвори садово-паркового мистецтва до 18 століття називалися садами. У зв’язку з розвитком пейзажного стилю почали вживати слово «парк», яке спочатку протиставлялося регулярному саду як достатньо великий природний гай з мальовничими алеями, галявинами, водоймами або просто угіддя, ліс для прогулянок. Згодом під словом «парк» стали розуміти велику територію, впорядковану і прикрашену скульптурою, малими архітектурними формами, призначену для відпочинку під відкритим небом.


У культурній практиці людства існують особливі явища, які поєднують у собі природу, що взаємодіє з людиною, і творчість самої людини, виходячи із функцій об’єкта і принципів його об’ємно-просторової побудови. Історія ландшафтної архітектури не знає прикладів,коли без врахування специфіки рельєфу і клімату, складу грунтів, гідрології місцевості, особливостей сонячного освітлення та потоків вітру було б можливим створення парку. Рельєф місцевості, рослинний світ та інші фактори надають неповторного вигляду окремим витворам ландшафтного мистецтва. Максимальне використання природного середовища сприяло утворенню високохудожніх композицій паркової культури Кам’янщини.


Містечко Кам’янка належить до Черкаської області, яка розташована в центрі України. Одна з особливостей області – її різноманітна природа. Ландшафт Кам’янщини досить унікальний: рівнини гармонійно поєднуються з пагорбами, доповнюються долинами та ставками. Через містечко протікає річка Тясмин, права притока Дніпра. Вона майже замкнутим колом звивається навколо Холодноярського плоскогір’я. Підвищена хвиляста поверхня Придніпровської височини зумовила те, що Тясмин в районі Кам’янки має вигляд гранітного каньйону. Особливістю каньйону є реліктовий комплекс мохів та регіональні рідкісні рослини - папороті. Береги Тясмину створюють мальовничий ландшафт лісостепової зони. М’яка зима і тепле літо, спричинені помірно-континентальним кліматом, сприяють багатству рослинного світу. Частина рослин, що збереглися на схилах річки, занесена до Червоної книги України. В недалекому минулому на території Кам’янщини були поширені широколистяні породи з перевагою дуба, граба, клена, ясена, липи, з домішками лісових яблунь і груш, берези, горобини, осики, ліщини, кизилу, жостеру, шипшини та інших деревних і чагарникових порід. Кам’янка була заснована на початку 17 століття кріпаками-втікачами з Поділля, Київщини, Полтавщини, які селились на кам’янистих берегах річки Тясмин. За давніми переказами, саме тому містечко назвали Кам’янкою.      

Вперше про Кам’янку згадується в історичних документах періоду визвольної війни українського народу 1648-1654 року.  

Колишній власник Кам’янки Житкевич втік до Польщі, а містечко 27 березня 1649 року передано у спадкове володіння Богдану Хмельницькому. Тільки через п’ять років російський цар Олексій Михайлович жалуваною грамотою підтвердив права Хмельницького на неї. Після Андрусівського перемир’я 1667 року до Кам’янки прибув новий управитель маєтками Житкевичів, разом з уніатським протопопом Лаврентієм вони силоміць ополячували населення, нав’язуючи уніатську віру. 

У часи козаччини Кам’янка входила до складу Чигиринського полку. За Прутським договором 1711 року Кам’янка підпала під владу Польщі. З 1730 року Кам’янка перейшла у володіння магнатів Любомирських. За тодішнім адміністративним поділом вона була центром Кам’янського ключа, який входив до Смілянського староства. 

1756 року  Кам’янці надано статус містечка. За своїм зовнішнім виглядом містечко Кам'янка мало чим відрізнялось від подібних невеличких міст польських володінь, що були навкруги Жаботина, Чигирина, Крилева, Сміли та інших. Саме містечко «Каміонка», як іменували його поляки, розташувалось на високих берегах річки Тясмин, яка була тоді значно повноводнішою і, за деякими твердженнями, слугувала безпосередньо шляхом сполучення населеного пункту з Дніпром. Основна частина містечка була обнесена високою дерев'яною стіною і сторожовими баштами. Перед стіною був глибокий рів. В середині Кам'янського замку стояв дерев'яний будинок для губернатора, який управляв самим містечком і Кам'янським ключем. Потім йшли будівлі для двірцевої варти і різні службові приміщення. Трохи далі були розташовані будинки місцевого населення козаків, міщан, кріпаків. 

Кам'янка була військовою фортецею з невеликим посадом. У фортеці жила незначна залога польської шляхти, яку обслуговувало нечисельне місцеве населення. Головними містобудівельними елементами були Ринкова площа і виділені для забудови ділянки городян, місто володіло також сільськогосподарськими угіддями-городами, полями, луками, пасовиськом, лісом тощо. Городи та орні поля були й у межах міста.

Замок був головною домінантою Кам'янки. Він стояв у важкодоступному місці, на горбу над Тясмином серед вікового лісу. Ще були дерев’яні огорожі. Вони відігравали велику роль у боротьбі з наїзниками. Фортеці такого типу споруджувались зазвичай на місцях більш древніх слов'янських поселень у захищеній природними перепонами місцевості-за ярами, річками, болотами. Саме з огляду на природні особливості місцевості, мабуть, і був споруджений замок у Кам'янці.

Отже, паркове мистецтво з найдавніших часів демонструвало кращі зразки поєднання природи з творчістю людини. Природні компоненти змінювалися в бажаному напрямку, враховуючи рельєф місцевості, клімат, рослинний світ. Максимальне використання природного середовища сприяло утворенню високохудожніх композицій паркової культури Кам’янщини. Особливість парку зумовлюється поєднанням похилих терас та галявин, берегів річки Тясмину, що мають в окремих місцях мальовничі кам’яні виступи та багатого рослинного світу.

Статус містечка Кам’янка отримала в середині 18 століття. Переходячи від одного власника до іншого, містечко набувало своєрідних колоритних обрисів. На архітектурні форми мала вплив епоха, якій була притаманна постійна боротьба. Кам’янка у 18 столітті має вигляд військової фортеці із невеликим посадом. Замість паркового масиву по берегах Тясмину розкинувся віковий ліс. На пагорбі розташовувався укріплений замок. Архітектура містечка відповідала потребам часу. 

Періодом зародження садово-паркового мистецтва Кам’янщини можна вважати кінець 18 століття. Даний процес, безумовно, був пов'язаний із загальним поступом російської та національної історії. Аналізуючи особливості розвитку садово-паркового мистецтва України, слід зауважити, що у 17 столітті переважали місцеві традиції, а вже 18 століття відзначалося інтенсивним запозиченням світових досягнень. У 19 столітті культура паркобудівництва, вже сформована на основі синтезу обох тенденцій, почала розвиватися своїм шляхом. 


Створення садово-паркових ансамблів у 18 столітті відбувалося за умов поєднання накопиченого впродовж століть практичного досвіду з акліматизації рослин та наявних наукових знань з архітектури, будівельної справи, ботаніки, зоології. Розвитку декоративного садівництва сприяли книги та посібники зі створення пейзажних садів, зокрема праці А.Т.Болотова та Н.К.Осипова.


Певне значення у поширенні місцевої культури паркобудівництва мала школа садівництва у Хотені, де спадкоємці сумського полковника М.Кондратьєва побудували за проектом  Д.Кваренгі одну з найкращих садиб у всій Росії. Тут часто бували діячі вітчизняної культури, серед яких С.Г.Волконський, поет Д.Давидов. Співставлення провідних тенденцій розвитку садово-паркового будівництва у різних регіонах України виявило, що на Лівобережжі, яке перебувало під владою Росії, вплив російської культури паркобудівництва сполучався з місцевим національним колоритом, притаманним садибам вихідців із козацької старшини. На Правобережжі, до складу якого входила і Кам’янка,  домінувала культура, запозичена із Західної Європи та адаптована у Польщі.  


Аналізуючи особливості оформлення маєтку Давидових та прилеглої території, варто звернути увагу на те, що в середині 18 століття відбувається зміна світосприйняття та естетичних ідеалів. Найяскравіше, поряд з літературою, це проявилося в садово-парковому мистецтві. Поети та письменники проповідували ідею пейзажного саду, що має наслідувати природу. Найкращим супутником у такому парку є поезія, а напрямок думок  - філософський. 

Вперше пейзажний принцип отримав втілення в Англії, потім знайшов визнання в інших країнах Європи. У 19 столітті пейзажний принцип творення паркової культури поширюється по Російській імперії, отже, є характерним і для садиби Давидових. Окремі куточки тогочасного парку носять елементи романтичного стилю.


Початком історії паркової культури містечка Кам’янка можна вважати межу 18 – 19 століть. У 1790 році Кам’янка переходить у володіння Катерини Миколаївни Самойлової, яка, будучи вдовою, одружується з Л.Д.Давидовим. З того часу містечко стає резиденцією роду Давидових – знаного й шанованого у вищих колах тогочасного російського суспільства. Через певний час К.М.Давидова стає власницею практично всього Чигиринського повіту. Її сини – М.М.Раєвський, О.Л.Давидов, В.Л.Давидов -  були відомі як талановиті військові діячі та виділялися серед інших освіченістю і високим культурним рівнем. Їх маєток у Кам’янці вважався одним із культурних центрів на півдні Росії. Це наклало певний відбиток як на стиль формування самого маєтк,у так і прилеглої до нього території. 


У 20-х роках 19 століття територія нинішньої центральної частини міста мала досить живописний вигляд. Під пагорбом протікала річка Тясмин, над якою виблискували маківки двох церков. На підвищенні стояв двоповерховий поміщицький будинок з прибудовами, за ним – старий сад, який красивими уступами спускався до річки. Через Тясмин був перекинутий дерев’яний міст. Білі в’їзні ворота зі скульптурами сплячих левів на стовпах виходили на одну з проїзних доріг. 

На правому підвищеному березі річки Тясмин у Кам’янці була розташована основна садиба маєтку Давидових. Великий поміщицький будинок під червоною черепицею стояв на пагорбку в північно-східній частині парку. Частково двоповерховий, з критими галереями-переходами, він був побудований у стилі стародавніх польських замків і мав багато добудов і перебудов, зроблених пізніше. Правильність пропорцій і архітектурних ліній свідчить про неабиякий хист будівників і говорить про те, що в маєтку Давидових працювали художники та архітектори. На жаль, їх імена до нашого часу не збереглися. 

Так, 16 червня 1926 року за рішенням ВУЦВКУ та РНК УРСР взято на облік історичні місця Кам’янки, пов’язані з декабристським рухом. У листі НКО до Черкаського ОВК від 7 лютого 1926 року було вказано, що парк і маєток Давидових заслуговує особливої уваги. У 1926 році до 100-річчя Декабристського руху парку було присвоєно ім’я «Парк імені Декабристів». 24 травня 1927 року окружна комісія з охорони пам’ятників культури і природи віднесла до пам’ятників всеукраїнського значення маєток-парк декабриста Давидова з будинкому у парку, «Гротом», «Зеленим будинком» і «Млином Шервуда», вжила заходів з його охорони. 

Народним комісаріатом освіти було направлено відношення до Черкаського Окрвиконкому та президії Черкаської окружної комісії  з охорони пам’ятників історії, культури і природи, де повідомлялося, що парк декабриста Давидова зі спорудами, пов’язаними з перебуванням декабристів у Кам’янці, взято під охорону у 1923 році, а догляд за ним було покладено на Кам’янський РВК. Комісія запропонувала: «Так, як Кам’янський парк Давидова з історичними будинками часів перебування декабристів у Кам’янці затверджено державним заповідником, то утримання його повинне бути покладене на державний бюджет, а охорону доручити Кам’янському РВК».

 У 1937 році, у зв’язку з ювілеєм О. С. Пушкіна, у Кам’янці, в парку, відбувся багатолюдний мітинг, під час якого було відкрито пам’ятник поету. Невдовзі на алеях парку було встановлено пам’ятник композитору П. І. Чайковському. 

Велика Вітчизняна війна 1941-1945 років завдала нових руйнувань парковому комплексу. Необхідно було ремонтувати приміщення «Зеленого будинка», «Гроту», «Млинка Шервуда», розчищати чагарники бузку та дикорослих кущів. У 1971 році Виконком Черкаської обласної Ради депутатів трудящих рішенням № 682 від 25 листопада постановив провести реставрацію та реконструкцію парку протягом 1972-1975 років кошторисною вартістю 135440 карбованців. Обласному управлінню лісового господарства було доручено роботи з озеленення парку. З 1975 року активно проводилася робота зо реконструкції та відновлення паркового комплексу.   
   
У самому центрі міста, на схилі крутої гори, розташований парк імені Декабристів. Це залишки великого парку, що був закладений з листяних і хвойних порід та декоративних кущів у кінці 18ст. Він є пам’яткою історії й архітектури, що внесена до Державного реєстру Національного культурного надбання України. На сьогодні в парку досить затишно і просторо. 
При вході до парку імені Декабристів встановлена монументальна стела Декабристів. Автори скульптор В.Селівестров, художник О.Студені, архітектор С.Рец. Зображення з мозаїки створив наш земляк М.Булгаков, який й той час працював художником районного Будинку культури. На стелі зображено образи 5 страчених декабристів та цифра 1825 у полум’ї. В знак пам’яті родини Давидових, справа від центральної алеї, під стрункою ялиною знаходиться мармурова надгробна плита. Далі, в кінці  центральної алеї, височить скульптурна композиція «Декабристи в Кам’янці». Пам’ятник був встановлений напередодні святкування 150-річчя декабристського повстання 20 грудня 1975 року. Авторами скульптури були М. Вронський і В. Чепелик, архітектор - В.Гнєзділов. 

Прекрасне архітектурне рішення, чітка композиційна побудова, висока художня якість ставлять пам’ятник Декабристам у Кам’янці в ряд найкращих пам’ятників України. Він являє собою відлиту з бронзи п’ятифігурну композицію висотою 2 м 40 см, яку встановлено на невисокому гранітному постаменті. Сюжетом композиції є нарада декабристів у Кам’янці восени 1823 року.  Розташування фігур на постаменті теж не випадкове, а історично обґрунтоване. Скульптори у відтворенні історичних деталей були дуже точні. В центрі композиції ми бачимо главу Південного товариства П.І.Пестеля. Справа від Пестеля розташовані керівники Кам’янської  управи  В.Л.Давидов і С.Г.Волконський, а зліва керівники Васильківської управи С.І.Муравйов-Апостол і М.П Бестужев-Рюмін. Пам’ятка створена в найкращих реалістичних традиціях. 

Праворуч від пам’ятника Декабристам, у глибині центральної частини парку височить бронзова фігура О.С.Пушкіна, встановлена у 1975 році. Висота пам'ятника 3 м 3О см. Автор пам'ятника В. Шатух створила ліричний, натхненний образ молодого поета, що ніби поринув у світ поезій.
Відсутність постаменту створює враження,  наче Пушкін вийшов з будинку Давидових і прогулюється алеями парку, який він так любив у дні свого перебування в Кам'янці. Романтичний скульптурний образ Пушкіна повністю співпадає з душевним станом і творчим настроєм поета під час перебування його в Кам’янці.

Неподалік від пам’ятника, у схилі пагорба влаштований грот. Він побудований у кінці 18 ст. як архітектурна прикраса парку садиби Давидових. Ця романтична споруда знаходиться в одному із затишних куточків парку, ближче до річки, звідки відкривається мальовничий вид на Тясмин. Фасад гроту являє собою композицію із кількох різних за розмірами просторів. У глибині арочного порталу, оформленого рустами з каменю,  невеликі прямокутні двері, які ведуть у підземний зал. У середині грот являє собою кругле цегляне приміщення з високим сферичним зводом діаметром 7,6 м. У центрі зводу отвір, який веде на поверхню. Отвір прикриває дерев'яна альтанка. За формою зал гроту нагадує величезний бутиль (слоїк), вузьким «горлом» наче врізаний у схил. Всередині гроту завжди прохолодно, добра акустика. Нині грот є складовою частиною Кам’янського державного історико-культурного заповідника.

На високому правому березі річки Тясмин, у густому парку, знаходиться одна з найдавніших пам’яток Кам’янки, так званий Зелений Будиночок. Споруджений він на початку 19 ст. як один з флігелів садиби Давидових. Це одноповерхова, прямокутної форми споруда з мансардою. Елемент романтизму в композицію будівлі вносить невелика башточка з шатровим перекриттям та крита галерея, що примикає до будинку з півдня. Свою назву будинок одержав від переважаючого зеленого кольору: зелений дах, зелені віконниці, зелена галерея, а в поєднанні із зеленню парку він справді справляв враження суцільної зеленої гами.

Зараз у цьому меморіальному будинку знаходиться літературно-меморіальний музей О.С. Пушкіна і П.І. Чайковського. За Зеленим Будиночком на березі струмка Тарапунка, що впадає в річку Тясмин, стоїть своєрідної форми водяний млин-пам’ятка історії архітектури 19 ст. Млинок побудований в 1825 році майстрами Калузької губернії — казен​ними селянами В. Гавриловим і Є. Дмитрієвим. Двоповерхова споруда має ротондальну композицію, де перший ярус розчленований вісьмома парними пілястрами. Прямокутний вхід веде до круглого залу, освітленого круглими вікнами, яким на фасаді відпові​дають круглі ніші. Верхній ярус прорізаний чотирма симетрично розташо​ваними   напівциркулярними   вікнами   і завершений карнизом. Увінчує млинок сферичний дах, що закінчується декоративною прикрасою. Ця господарська будівля, яка більше нагадує башту, ніж водяний млин, органічно вписалась в архітектурний ансамбль садиби Давидових і є унікальною пам’яткою архітектури господарського призначення. Млинок не змінився з тих часів, тільки з роками наче вріс у землю і його цокольної частини майже не видно.

З правого боку від центральної алеї, що веде до музею О.С.Пушкіна і П.І.Чайковського, або до Зеленого Будиночка, біля підніжжя пагорба, знаходиться пам’ятник П.І.Чайковському. Пам'ятник з бронзи встановлений в 1975 році і є однією з найкращих робіт скульптора М. Константинової та архітектора В.Гнєзділова. Великий композитор немовби на самоті з лісом, з його чарівною красою, незбагненними звуками, що дають йому і духовний відпочинок, і естетичну насолоду, і творче натхнення. Саме в такі хвилини єднання з природою П.І. Чайковський створював у Кам'янці свої найкращі твори. 

В давні часи Давидових у парку була чудова алея дубів, але з часом ця алея відмерла  і до початку Великої Вітчизняної війни  залишилося лише три могутніх дуби. Після тяжких часів війни два дуби засохло, їх було вирубано, але один з них зберігся до наших днів і височить у парку дотепер, як свідок подій далекої минувшини.  Також невід’ємною частиною парку є будинок управляючого,  побудований Левом Васильовичем Давидовим у 60-х роках 19 століття. Початкове планування будинку не було строго симетричним, але воно відзначалось архітектурною цілісністю і логікою вирішення основних пропорцій і деталей будівлі. Чітко виділялось праве крило будинку, ліве ж крило тільки злегка виступало за межі північного фасаду. 

У центральній частині північного фасаду будинку знаходився критий балкон-галерея, який надавав йому особливої вишуканості і легкості. Цей балкон-галерея закінчувався на лінії виступу лівого крила, таким чином робив цей виступ майже непомітним. В південно-західному куті будинку знаходився так званий дитячий балкон. В радянські часи і праве, і ліве крило були добудовані в бік двору, а праве крило ще й розширене цегляною прибудовою. Нині будинок має форму букви «п» з несиметричними виступами, витягнутими в бік двору. Дерев'яний ганок-веранда з колонами акцентує головний вхід до будинку. Ще один вхід, якого зараз не існує, був розташований в правому крилі північного фасаду будинку. І навпаки: зі східної сторони будинку входу спочатку не було, хоча в процесі різних перебудов він з'явився.

Зараз в будинку, де жила сім'я сестри П.І. Чайковського, знаходяться історичний музей з меморіальною кімнатою композитора та картинна галерея Кам'янського державного історико-культурного заповідника.
Поступовий занепад, що був характерним для паркового комплексу  в 19столітті,  змінився реставраційними роботами та поповненням парку новими скульптурними пам’ятками в другій половині 20 - на початку 21 століття. Зусиллями ряду фахівців вдалося зберегти та відновити такі  історичні пам’ятки як «Грот», «Млинок», «Зелений Будиночок». Збережено і пам’ятку природи  сторічний дуб, що росте при вході до парку. Парк поповнився скульптурною композицією Декабристів, пам’ятниками видатним діячам культури та унікальними дерев’яними скульптурами за тематикою творів великого Кобзаря.
ВИСНОВКИ


Дослідивши обрану тему та виконавши поставлені завдання, ми дійшли висновку, що садово-парковий ансамбль Камя’нщини займає належне місце серед історичної та культурної спадщини Черкащини. Окремі куточки парку привертають увагу архітектурно-планувальними, композиційними, художніми рішеннями, природними та дендрологічними ресурсами. Парк виник на місці лісового масиву. На його формування мали вплив природно-кліматичні особливості даної місцевості, зокрема ландшафт. Плавні пагорби, подекуди кам’яні береги та водне плесо річки Тясмин надали парку особливої мальовничості. 


Парк має своєрідну історію заснування, яка пов’язана з відомою далеко за межами Черкащини родиною Давидових. Змінюючи власників, у середині 17 століття Кам’янка отримує статус містечка. Як більшість невеликих населених пунктів того часу вона була військовою фортецею з посадом. Головною домінантою міста був замок, розташований на пагорбі над Тясмином, серед вікового лісу. Архітектура забудов була підпорядкована потребі захисту, тому про естетичний вигляд зелених масивів Кам’янки тодішні власники особливо не дбали.


Періодом зародження садово-паркового мистецтва Кам’янщини можна вважати кінець 18 століття. Співставлення провідних тенденцій розвитку садово-паркового будівництва  того часу у різних регіонах України виявило, що на Лівобережжі, яке перебувало під владою Росії, вплив російської культури паркобудівництва сполучався з місцевим національним колоритом, притаманним садибам вихідців із козацької старшини. На Правобережжі, до складу якого входила і Кам’янка, домінувала культура, запозичена із Західної Європи та адаптована у Польщі.

ВИКОРИСТАНА ЛІТЕРАТУРА ТА ДЖЕРЕЛА

1. Археологічні дослідження на Черкащині. – Черкаси, 1995. – 136 с.

2. Грабовий  І. Грот славних: (історія пушкінського гроту в Кам’янці) //Трудова слава. – 1974. – 11 квітня

3. Грущенко В. “Зелений млинок”: Пам’ятка історії декабристського руху в Кам’янці //Молодь Черкащини. - 1970. - 26 грудня

4. Грущенко В. Пушкінська скеля //Україна. – 1971. - №27. – С. 15

5. Грущенко В. Пушкінський грот // Пам’ятники України. – 1972. - №4. – С. 43

6. Гудзенко К. Н. Трагічні голоси. – Кам’янка, 1993. – 195 с. (Спогади жителів Кам’янського району про голод 1933 р.)

7. Дюмін В. Будинок Давидових у Кам’янці // Пам’ятники України. – 1970. - №4. – С. 35

8. Історія міст і сіл. Черкаська обл. – К., 1972. – 788 с.
9. Клименко М. Провісникам свободи: (Пам’ятники декабристам в Кам’янці) // Трудова слава. – 1976. – 16 липня.

10. листопада. – № 24 (68). – С. 7. – 18 листопада. – № 25 (69). – С. 7. – 1 грудня. – № 26 (70). – С. 7.
11. Майборода В. Славиться земля талантами //Трудова слава. –  1999. – 4 вересня.

12. Малий словник історії України. – К., 1997. – 464 с.
13. Наш рідний край. Випуск 2. – Черкаси, 1992. – 114 с.
14. Наш рідний край. Хрестоматія з історії Черкащини. Частина перша. – К., 1993. – 368 с.

15. Наш рідний край. Хрестоматія з історії Черкащини. Частина друга. – К., 1995. – 176 с.

16. Новицький А. Милий тихий Кам’янград. – Черкаси, 1991. – 56 с.

17. Новицький А. Осяяна талантом: [П. І. Чайковський і Черкащина. Твори композитора на вірші Т. Г. Шевченка] //Черкаський край. – 1994. – 13 жовтня. – С. 5
18. Новосад Ю. На Тясмині [з історії Кам’янського району та річки Тясмин] //Черкаська правда. – 1962. – 19 січня.

19. Пам’ять про декабристів: (про спорудження в Кам’янці стели – іменного знаку міста) // Робітнича газета. – 1975. – 13 вересня.

20. Шкаліберда М. Зелений будиночок: (Пам’ятка історії Кам’янці) //Трудова слава. – 1971. – 6 липня.

21. Шкаліберда М. Парк ім. Декабристів //Трудова слава. – 1977. – 29 квітня.

22. Шкаліберда М. Сюди не заростуть стежки // Соціалістична культура, 1977. – №2. – С.20-21.

23. Шкаліберда М. Цікаві експонати //Колективна праця. – 1961. – 6 червня.

Матеріали наукових досліджень за 2015 рік

НАРОДНА ГЛИНЯНА ІГРАШКА ЯК СИМВОЛ

 СТАЛОСТІ ЕТНІЧНИХ ТРАДИЦІЙ НА ЧЕРКАЩИНІ
Онопа Валерія, Шамрай О.Г., Безверха Т.М.

Кам’янський еколого-економічний ліцей
Актуальність теми зумовлена тим, що глиняна народна іграшка, як один з видів декоративного мистецтва, відіграє визначну роль у процесі культурної спадкоємності поколінь. Вона водночас виступає об’єктом гри і давнім, вишуканим видом мистецтва, реліктом культу і окрасою житла. Художня своєрідність глиняної іграшки відображає явища історичного буття, певну регіональну та часову ментальність українців. Пізнання мистецької спадщини майстрів глиняної іграшки поповнить скарбницю надбань українських промислів та допоможе зберегти давні традиції у соціально-культурних умовах сучасності. 

Мета роботи: на основі досліджуваних джерел розглянути глиняну народну іграшку, характерну для території Черкащини, як вид елемент матеріальної культури українського народу, визначити її загально-етнічні й вузько локальні художні особливості.  


Реалізація зазначеної мети передбачає розв’язання таких дослідницьких завдань:
- проаналізувати  джерельну базу дослідження;

- висвітлити історію появи та розвитку глиняної іграшки, зокрема на території сучасної Черкащини;

- проаналізувати функціональні особливості глиняної іграшки в різні періоди життя українців;

- охарактеризувати форму, декор, колорит народної глиняної іграшки;

- узагальнити свідчення про збереження прадавніх мистецьких традицій поколіннями майстрів Черкащини глиняної народної іграшки;

- систематизувати матеріали дослідження, оцінити значимість глиняної іграшки у відображенні естетичних норм різних історичних періодів та їх роль як багатогранних інформаційних джерел.
Результати дослідження
Глиняна народна іграшка багата й розмаїта. Освоєння глини як матеріалу для створення необхідних ужиткових речей та будівництва стало важливим етапом культурного розвитку людства. На цьому етапі з’явилися перші не утилітарні пластичні витвори з глини, які стали праобразом майбутньої іграшки. 

На території України найдавніші прототипи іграшки виявлені в с. Мезин Коропського району Чернігівської області. Це були фігурки пташок, вовка чи собаки, виготовлені з мамонтового бивня приблизно 25 тисяч років тому. Ці іграшки, найвірогідніше, мали обрядове значення. 

Зародження глиняної іграшки на території сучасної Черкащини відбувається в епоху неоліту. В усьому світі відома культура і зокрема кераміка Трипілля – унікального явища на загальному тлі світового розвитку. На IV тисячоліття до нашої ери припадає розквіт цієї культури та мистецтво кераміки ручного ліплення з вишуканим орнаментальним розписом, за яким і нині науковці досліджують світогляд та філософію наших предків. 

У IV – III тис. до н.е. трипільці виготовляли керамічні жіночі статуетки, різноманітні фігурки тварин та їх дитинчат, які символізували плодючість. Жіночі фігурки мали обрядове значення і були декоровані магічними символами зародження життя та служили культу Великої Праматері. На трипільських поселеннях (Веселий Кут, Тальянки, Майданецьке), що мали місце зокрема на території Черкащини, археологи часто знаходять іграшки-брязкальця у вигляді пустотілих фігурок. Дослідники вважають, що вони поєднували в собі кілька сутнісних моментів: по-перше,  були символом родючості, який втілювався в кількох глиняних кульках, захованих у порожнину в ділянці живота фігурки; по-друге, виконували роль оберега, і, по-третє , були, власне, брязкальцем, що своїми звуками відлякувало ворожі сили [7, с.178] (Додаток А).

Вся антропоморфна і зооморфна пластика трипільців була пов’язана з аграрним культом. Вчені гадають, що подібні статуетки трипільської культури виготовлялися переважно до новорічного циклу заклинальних обрядів та до сезонних свят, близьких до весняного і осіннього рівнодення. Можливо, деякі з них використовувались тільки під час обрядів, а потім викидалися. 

Дослідниця трипільської культури А.П.Погожаєва вважає, що серед функцій цих статуеток головними в язичницькі часи були такі: охорона будинку з усіма його мешканцями (глиняна статуетка знаходилась під підлогою), охорона домашнього вогнища (статуетка біля печі), співучасть в трудовому процесі розтирання зерна (біля зернотерок), входу в будинок (під порогом), охорона продуктів харчування (в посуді) . 

Фігурки також виконували роль посередника між людьми і божеством – з цією метою їх виготовляли в позі Оранти. Майже завжди спостерігалася присутність глиняних статуеток на спеціальних культових місцях і підмостках. Характерно, що в перелічених вище місцях, в традиційному сільському житлі до останнього часу зберігалися глиняні вироби, однією з функцій яких теж був захист житла, окремих його частин і самих мешканців від підступів злих сил.


Як бачимо, найдавніші глиняні іграшки в основному виконували культові функції. У дохристиянський період глиняні іграшки переважно зображали священних тварин, птахів, фантастичних істот, що свідчить про їх зв'язок з язичницьким культом, народною міфологією. Після прийняття християнства іграшки здебільшого використовували з ігровою та декоративною метою. Частина з них зберегла ритуальний характер. 

Дитячі глиняні іграшки давніх слов’ян, знайдені на території Наддніпрянщини, де розташована, зокрема, сучасна Черкащина, дослідники датують X-XII століттям.  За свідченням одного з найбільших знавців і дослідників української кераміки Ю.Лащука, в усі часи дуже поширеним було виготовлення глиняних брязкалець-хихичок. Їм надавалося магічне значення. «Ці кулькоподібні предмети мали всередині камінець, який під час струшування видавав звук, що нібито відлякував злі сили від дитини, яка гралася» [ 12, с.82]. 

Отже, зародження глиняного іграшкарства на території Черкащини відбувається в період неоліту. В дрібній пластиці різних історичних періодів вбачаємо немало ознак, властивих українській народній іграшці, яка впродовж століть зберігає пластичну образність, етносимволіку і фактично є віддзеркаленням прадавньої культури українців. Гончарі Трипілля наділяли фігурки магічними властивостями, що символізувало певну форму кожної з іграшок. Прадавня кераміка дохристиянських часів переважно є доповненням  обрядів язичницького культу. Релігійно-культова пластика та іграшки тривалий час існували, відповідно у межах ритуалу та дитячої гри, і до сьогодні мають спільні художньо-функціональні ознаки. 
Глина, за своєю сутністю, матеріал ламкий і недовговічний. Незважаючи на великі масштаби глиняних іграшок, їх дійшло до нас мало, адже вони легко ламалися, розбивалися і зникали з поколіннями людей. Тому то від глиняних іграшок XIV-XVIII століть майже нічого не збереглося. Однак етнографи стверджують, що виготовлення забавок не припинялося ні в XIV, ні в XVІ столітті. У другій половині  XVIII століття внаслідок розвитку на Черкащині, як і по всій Україні, ярмаркової торгівлі розпочалося масове виробництво забавок на продаж.  

Глиняну іграшку робили скрізь, де були поклади глини і займалися гончарством. До речі, глина, в системі традиційно-побутової культури українського народу займала вельми почесне місце. На неї переносилися загальні уявлення про землю як матір-годувальницю, джерело сили і здоров’я. Недаремно глину  червоного кольору шанобливо називали «червоненькою землею». У побуті українців в усі часи глина наділялася магічними, цілющими властивостями, що разом із природними фізико-хімічними особливостями зумовлювало її широке застосування. 

Глиняна іграшка була побіжною, другорядною справою у гончарному виробництві. Зазвичай її ліпили не гончарі – чоловіки, а жінки й діти 10-15 років. Ось чому часто дитячі глиняні іграшки позначені такою безпосередністю, невимушеністю, інколи навіть привабливою незграбністю. «Витворені дітьми і спрямовані на дитяче сприйняття, - писав Яків Риженко, ці вироби дивують примітивізмом своїх форм і разом з тим оригінальною мистецькою трактовкою». 

Виробництвом гончарного посуду в XIX на початку XX століття, а отже, і народної глиняної іграшки на території Черкащини славилися с.Глинець Звенигородського району, с.Сунки Смілянського району, с.Громи поблизу м.Умань, с.Головківка Чигиринського району (Додаток Б). 

В основному глиняна іграшка народжувалась і розвивалась у селянському середовищі. Саме тому в ній знайшли яскраве виявлення характерні риси народного мистецтва. Технологія виготовлення іграшок, підготовка глини майже всюди були однаковими, хоча й мали деякі місцеві особливості. Червону, сіру або білу глину змішували з дрібним просіяним піском і розводили водою, перетворюючи у в’язке тісто. З нього й ліпили іграшки. Спочатку їх висушували, а через кілька днів обпалювали. В залежності від якості і складу місцевих глини й піску, поверхня іграшок набувала певного кольору і фактури, які відігравали велике значення в їх декоративних властивостях. Для оздоблення іграшки в різних центрах використовували кольорову поливу або розпис. 

Світ української народної глиняної іграшки складний і багатогранний. Дослідники «іграшкової культури» пропонують кілька класифікацій іграшок, серед яких найпростішим є їх поділ на дві групи: 

· іграшки, у яких основною рисою є пластичні, художньо-естетичні фактори: ляльки, коники, баранці, олені, цапки, вершники, птахи, півники, павичі «барині», «куми» та інші;

· іграшки, основною функцією яких є результат здійснення певної механічної дії: калатала, свистки, брязкальця, хихички.

Також існує поділ за образно-ігровими та типажно-функціональними ознаками: антропоморфні образи-ляльки; зооморфні образи – свійські й дикі тварини; птахи; іграшки, які імітують посуд та інші предмети побуту.

Іграшки кожного виду, окрім традиційних форм та колористики, носять  прадавню, уставлену віками символіку. Наприклад, іграшка українських гончарів «півень» – один з найдавніших сакральних образів, який прийшов до нас зі Сходу. Є досить багатий світовий фольклор, пов'язаний із півнем як містико-есхатологічним образом. В українському фольклорі півень асоціюється із сонцем, а відтак – із весною, теплом, раннім світанком, пробудженням господаря. Фігурка півника має виразний силует й ретельніше модельовані об’єми, які передають яйцеподібний тулуб, довгу тонку шию з малою голівкою  й порівняно великим гребенем, розкішний віялоподібний хвіст, високі ніжки. Пластичній характеристиці образу відповідає оздоблення кольоровими плямами, якими виділено ознаки птаха: червоні – гребінь, коралі, крила та ноги; зелені – хвіст, тулуб; біла – шию. За формою та яскравим колоритним розписом фігурка асоціюється з казковим персонажем – півником Золотим гребінцем, який уособлює працьовитість, старанність, доброзичливість. 

Поряд з цим фігурка пташки має переважно обтічну, лаконічну форму, яку передає порожнистий, яйцеподібний тулуб, завершений, з одного боку голівкою, а з другого – хвостом-свищиком. Унизу тулуб підтримує циліндрична ніжка-підставка. В іншому варіанті пластичного вирішення фігурки пташки така ніжка відсутня – вона розташована так, що хвостик, лягаючи на площину, виконує роль опори. У середині деяких фігурок містяться шматочки глини, які під час струшування створюють звук (Додаток В). 

Існував також поділ гончарних виробів, які у другій половині XIX століття використовувалися як дитячі іграшки, на дві основні групи – монету або монетку і свистунці. Монетка – побутова назва маленького дитячого посуду, що відтворював усі традиційні форми глиняних виробів. На базарах, торгах він коштував від півкопійки до копійки, тобто одну монетку, звідки й походить його узагальнююча назва. 

Іграшки-свищики, як і взагалі іграшки з глини, виготовлялися скрізь, де були гончарі. Але найбільш відомим гончарським центром, вироби-свищики якого позначені стильовою та образною своєрідністю, певними сюжетними орнаментальними уподобаннями було с. Громи на Черкащині. 

Праобразами скульптурних свистунців були тварини, що оточували дітей: коники, баранчики, котики, собачки, качечки, гусочки, півники, курочки, кози, воли, корови, вівці, свині, олені, вовки, ведмеді, риби, черепахи, пелікани, орли, павички з павенятами.

Особливо цікавими є розписи іграшок. Вони утворюють певну традиційну, закріплену та логічно зумовлену, систему понять і позначень, яка характерна як для іграшок масового виробництва, так і для створених відомими майстрами. Складається вона з трьох мотивів: «гілка» на спині тварини; «кривулька з накапуванням», тобто хвиляста лінія, що в’ється між крапками з обох боків: сонце у вигляді солярного знаку, оточеного крапочками, або квітки з різною кількістю пелюсток та вигинистих ліній-променів попереду на грудях тварини. Іграшкова тварина, розписана таким орнаментом, являє собою космогонічний образ, тобто образ, пов'язаний з давніми уявленнями про світоустрій. Гілка з широким, часто зеленим листям – рослина, що втілює земний світ, або просто землю; кривулька – здавна відомий символ води; сонце – світло, небо, космос.
Отже, іграшка містить у своєму образі дуже давню символіку світоустрою з трьох сфер – земної (середньої), небесної (верхньої) та підземної (нижньої).  Існує декілька класифікацій іграшок, залежно від їх призначення.    Звичайно, майстри, що розписують у такий спосіб іграшки, не відають про ці сфери, як не відають про них і діти, яким призначені іграшки. Однак художня інтуїція майстрів і дітей, їх чутливість до вмотивованої  краси буттєвих основ життя доводять, що все ж не механічним шляхом виникла система цих розписів, що в них закладений глибокий зміст, здобутий досвідом  життя та праці багатьох поколінь хліборобів. 
Майстри народного мистецтва першими збагнули нагальність відродження традиційної іграшкової культури, що слугуватиме відродженню української нації. Сьогодні глиняна іграшка – це витвір мистецтва, що має класично-народний характер, самобутність, одухотворену чистоту форм, виразну декоративність. А ще глиняна іграшка – знак духовного єднання з далекими пращурами та самоутвердження.

На території Черкащини ще в минулому столітті існувало кілька гончарних осередків, кожен з яких мав своє творче обличчя, своїх талановитих майстрів. На сьогодні успішною спробою відродження гончарства Черкащини стала майстерня при національному історико-культурному заповіднику «Чигирин». Національна спілка майстрів народного мистецтва України та керівництво заповідника за сприяння Міністерства культури і туризму України та Черкаської облдержадміністрації започаткували проведення щорічного Всеукраїнського молодіжного симпозіуму гончарного мистецтва. Його метою стало відродження давніх традицій гончарства та кераміки, духовний розвиток в середовищі Гетьманської столиці. Народні майстри Черкащини – люди особливі. Їм дано володіти формою, яка, концентруючи в собі сутність етнонаціонального просторово-пластичного мислення, водночас зорієнтована на місцеві традиції, смаки та уподобання. Відомі далеко за межами Черкащини імена таких майстрів, як Я.Брюховецький, А.Драч, О.Бердник-Отняткіна, Ф.Шковир, С.Пластун, І.Кривинець, С.Радько, Є.Поступайло, І.Фізер. В колекціях музеїв як  області так і України почесне місце займають глиняні іграшки, створені руками черкаських умільців.

Знайомлячись з творами майстрів, бачимо, що здебільшого семантика сучасної керамічної пластики ідентична з семантикою образів дохристиянських часів. Самобутні та оригінальні свищики з глини І.Нечая  нагадують зразки скульптурок різних археологічних культур. У свою чергу нинішня керамічна іграшка вирізняється характерним образним ладом, пастельними кольорами розпису, виконаного переважно ангобами. Основу народної керамічної іграшки В.Пухинди становить невелике коло образів-типів – зображення коней, людей, птахів, тварин, що засвідчує сталість традицій народного мистецтва. Джерелом для відтворення фантастичних образів митцям слугує український фольклор – народні казки, перекази, прислів’я, приказки, де звірі, птахи, люди співіснують у гармонії з природою (Додаток Г). 

Аналізуючи творчий доробок митців, що зберігається в музейних колекціях, варто зазначити, що кожен з них додав щось індивідуальне, притаманне лише даному майстрові в пластичних рішеннях керамічної іграшки. Важливим аспектом в аналізуванні іграшок, окрім внутрішньої змістовності, є їх форма і декорування. Орнамент слугує ефективним засобом вираження цілісності і гармонійності глиняних виробів, а форма як архетип і пізнавальний образ покликана перетворити інертну матерію в активний стан і наповнити конкретизованим змістом. 

Дещо особливу техніку виготовлення мають іграшки свистунці. Так вироблений Г.Тимошенком свистунець «Птах» має поверхню  чорного кольору, залощену. На грудях виріб оздоблений рельєфним орнаментом у вигляді ліній, крапок та полосок. По боках розміщені два резонансні отвори, оздоблені орнаментом у вигляді квітів. Свистковий пристрій знаходиться у хвостовій частині.

Іграшки у формі домашніх тварин зазвичай були їх мініатюрною копією.  Наприклад, свистунець «Баран» (автор М.Шевченко) орнаментований рельєфним тисканням на шиї, ріжках та на правому боці. У хвостовій частині має отвір для видобування звуку. Іграшка-свистунець «Козлик» виготовлена з білої глини у вигляді фігури козлика. З боків, на тулубі, на хвості та в задній частині має отвори для видування звуку. На дні є відтиск авторського штампу – «Автор Нечай». (Додаток Ж). Іграшка-свистунець «Цапик» виготовлена з глини світло-коричневого кольору. З обох боків має отвори для видобування звуку. 

Передаючи сюжети казок та билин, люди намагалися «оживити» їх у іграшках. Так іграшка-свистунець «Дракончик» виготовлена з глини світло-коричневого кольору, є імітацією всім відомого народного казкового персонажу. З усіх боків та у хвостовій частині іграшка має отвори для видобування звуку.  Скульптура-іграшка «Лев» - глиняна,  коричневого кольору. Виріб видовжений, горизонтальний, збережені зовнішні форми та передано казковий характер персонажу.  На тулуб методом тиснення нанесено «хутро», що підкреслює схожість фігурки з живою твариною. Знизу зазначено прізвище та ініціали автора –В. Пухинда. 

Кожна така іграшка ввібрала в себе правдиву історію поколінь, світознавчі надбання і перспективну спрямованість етносу.

Серед творчого доробку майстрів глиняної іграшки Черкащини виділяються роботи Анжели Драч. Здається, вона на генетичному рівні відчуває мистецький стиль Трипілля, характер його формотворчості. Її коні, птахи, олені з вершниками у своїй витонченій простоті форми ніби дихають, артефактно і таємниче, немов посланці до нас з тих давніх часів. Талановита майстриня з не меншою успішністю працює на гончарному крузі, мистецтву володіння яким навчилася індивідуально ще в 2002 році у Якова Михайловича Брюховецького, а затим вдосконалювала впродовж гончарних симпозіумів у Чигирині. Їй під силу творення великої «гончарної скульптури» - фантастичних круторогих баранів. Анжела Драч – митець високої відповідальності. Вона ретельно дбає про неперервність традиції: надихає і спонукає до роботи громівських ветеранів гончарства, працює сама і власним прикладом веде за собою донечку. Анжела Драч – активний учасник всеукраїнських та обласних виставок, симпозіумів, ярмарків сучасного народного мистецтва. Роботи мисткині знаходяться у фондах Міністерства культури України, музеїв міста Черкаси та у приватних колекціях. Під час відвідування ЧІКЗ можна ознайомитися з роботами майстрині, що мають місце у фондах музею.

Одним з найяскравіших робіт є свистунець декоративний глиняний у вигляді «оленя»: чорного кольору, димлений. Бокові та задня частини мають отвори для видобування звуку. Іншою, не менш цікавою роботою Анжели Драч є свистунець глиняний декоративний у вигляді «коня з вершником», у якого бокова та задня частини мають отвори. Творчий світ А.Драч сповнений гармонійним співзвучанням форм і кольорів, пронизаний віхами історії та культури. Ввібравши в себе всю натхненність і майстерність попередніх поколінь, майстриня з  Сонцем в душі створює керамічні іграшки. Прадавні вірування і світоуявлення, традиції та обряди українського народу через віки оживають в руках члена Національної спілки майстрів народного мистецтва України Ольги Миколаївни Бердник-Отняткіної. Міжнародні, Всеукраїнські та місцеві виставки сучасного народного мистецтва, етнофестивалі, симпозіуми з гордістю представляють сучасникам скульптуру малої форми Ольги Миколаївни, в якій через конкретні образи оживає дитячий фольклор, образотворчий міф, самобутній, простий та одночасно витончений світ народного життя. Більш як 20 років віддала майстриня улюбленій справі – мистецтву виготовлення і розпису народної глиняної іграшки. Витоки захоплення йдуть з дитинства, від батька, який все життя займався живописом. Творчий дар, власний стиль, авторська техніка дозволяють роботам Ольги Миколаївни займати гідне місце серед доробку відомих керамістів. 

Улюблена тематика робіт мисткині - керамічні свистунці. Вони вражають фантастичністю, незвичайністю форм, багатобарвним розписом, що асоціюється з творчістю геніальної народної художниці Марії Приймаченко. Дані роботи в певній мірі є усвідомленою інтерпретацією і водночас тактовним продовженням життя унікальної майстрині народного живопису в сьогоденні, в часі і в просторі. Роботи Ольги Бердник-Отняткіної навчально-пізнавальні: так в її «Стародавніх загадках» кожна фігурка є водночас загадкою і відгадкою: «Чорна корова весь світ поборола, білий віл всіх підвів», де фігурки образно втілюють і Ніч І День, а групова композиція «яйце-райце» представляє собою міфологію створення світу. 
Протягом 10 останніх років в Києві, Черкасах, Кам’янці, де, до речі, й народилася Ольга Бердник, з великим успіхом проходять її персональні виставки. Кожного разу композиції виставок набувають все нових, глибинних значень. Від окремих символіко-міфологічних груп, на які розподілялася її рання виставкова колекція, Ольга Миколаївна переходить до поєднання всіх частин експозиції спільною ідеєю, яка значно підвищує рівень образно-змістовного сприйняття української іграшки. Наприклад, на виставці «Криниця мого дитинства», що проходила у 2009 році в місті Кам’янці,  центральна частина експозиції визначена справжнім різьбленим ярмом, під яким знаходиться декоративне блюдо зі стародавніми трипільськими мотивами. До ідеї про землеробську сутність нашого народу приєднані теракотові фігури волів, кіз. Це ті, ще трипільські воли, кремезні, неповторно індивідуальні, різноманітні за формою та надзвичайно виразні, з добрим відкритим поглядом. Завершую центральну композицію покрите розписом колесо, що символізує вічність, природний коловорот життя.

До експозиційного ряду входить дивосвіт казкових звірів і загадок, в яких присутні сакральні праукраїнські образи. Виставка демонструє автора, як талановитого майстра  і водночас мудру, обізнану з історією свого народу особистість [15, с.74] (Додаток Л).

Ольга Бердник-Отняткіна продовжує творити казковий світ. Пробуджений колись генієм Марією Приймаченко, він став абсолютно самодостатнім. мистецькі інтуїції художниці, народного майстра відкриті надзвичайні обшири через глибокі багатовимірні знання історії, народного мистецтва, символіки, українського фольклору. Тому-то творчість Ольги Бердник-Отняткіної не лишає байдужості ні на дитячих обличчях, ні на обличчях тонких знавців культури.

Отже, на території Черкащини ще в минулому столітті існувало кілька гончарних осередків, кожен з яких мав своє творче обличчя, своїх талановитих майстрів. Знайомлячись з творами сучасних майстрів, бачимо, що здебільшого семантика їх керамічної пластики ідентична з семантикою образів дохристиянських часів. Серед творчого доробку майстрів глиняної іграшки Черкащини виділяються роботи Анжели Драч. Її коні, птахи, олені з вершниками в своїй витонченій простоті форми ніби дихають, артефактно і таємниче, немов посланці до нас з тих давніх часів. Прадавні вірування і світоуявлення, традиції та обряди українського народу через віки оживають в руках члена Національної спілки майстрів народного мистецтва України Ольги Миколаївни Бердник-Отняткіної. Більш як 20 років віддала майстриня улюбленій справі – мистецтву виготовлення і розпису народної глиняної іграшки. Творчий дар, власний стиль, авторська техніка дозволяють роботам Ольги Миколаївни займати гідне місце серед доробку відомих керамістів. 
ВИСНОВКИ
Дослідивши тему наукової роботи та виконавши поставлені завдання, ми прийшли до висновку, що народна глиняна іграшка є одним із невід’ємних елементів українського етносу. Художні якості глиняної іграшки, такі як лаконічність і виразність формотворення, творилися у руслі традицій українських національних промислів мистецтва. На тривалому шляху еволюції відчутних змін зазнали функції та зміст іграшки, значно менше – її форма. Новим етапом ґенези іграшки, новою закономірністю є її частковий перехід із сфери дитячої гри до сфери колекціонування, музейних фондів та експозицій, прикрашання інтер’єру. 


Дослідники «іграшкової культури» пропонують кілька класифікацій іграшок, серед яких найпростішим є їх поділ на дві групи:  іграшки, у яких основною рисою є пластичні, художньо-естетичні фактори: ляльки, коники, баранці, олені, цапки, вершники, птахи, півники, павичі «барині», «куми» та іграшки, основною функцією яких є результат здійснення певної механічної дії: калатала, свищики, брязкальця, хихички. Також існує поділ за образно-ігровими та типажно-функціональними ознаками: антропоморфні образи-ляльки, зооморфні образи, птахи, іграшки, які імітують посуд та інші предмети побуту.

Займаючи місце між керамічним посудом та  естетичною пластикою, глиняна іграшка сформувала власну систему творення. В більшості випадків керамічна іграшка не покривається ґрунтом. Переважає природний колір глини, полива – прозора, жовта, брунатна. Ангобові розписи та менша яскравість іграшки наближують її до близьких за декором місцевих керамічних скульптур.

Розписи тварин утворюють традиційну, закріплену систему образів і понять, які характерні як для масового виробництва, так і для індивідуального. Провідними у розписі є три мотиви: «гілка» на спині тварини; «кривулька з накапуванням», тобто хвиляста лінія, що в’ється між крапками з обох боків: сонце у вигляді солярного знаку, оточеного крапочками, або квітки з різною кількістю пелюстків та вигинистих ліній-променів попереду на грудях тварини. Гілка з широким, часто зеленим листям – рослина, що втілює земний світ, або просто землю; кривулька – здавна відомий символ води; сонце – світло, небо, космос.

Сучасна керамічна іграшка сповнена класичних форм і орнаменту, що демонструє нерозривний зв’язок минулого і сьогодення. Найвиразнішим прикладом розвитку іграшкового мистецтва в наш час є проведення щорічних Всеукраїнських молодіжних симпозіумів  гончарного мистецтва на базі ЧІКЗ. Відомі далеко за межами Черкащини імена таких майстрів, як Я.Брюховецький, А.Драч, О.Бердник-Отняткіна, Ф.Шковир, С.Пластун, І.Кривинець, С.Радько, Є.Поступайло, І.Фізер. Справжнім шедевром сучасного декоративного мистецтва є неповторне поєднання традицій  і обрядів, кольору і пластики в іграшках Ольги Миколаївни Бердник-Отняткіної. Кожна з іграшок майстрині несе в собі не тільки естетичну насолоду від створених композицій, а й навчально- пізнавальну інформацію.

Отже, глиняна народна іграшка вирізняється тематичною неоднорідністю та глибоким змістовним наповненням. Світ іграшки представлений розмаїттям форм, композиційних, орнаментальних, колористичних вирішень. Іграшці притаманна лаконічність та дотепність, метафоричність, цілковита завершеність та відсутність зайвих деталей, точність виразу провідної думки, наявність гумору, символіки, алегорії, часом суму, прихована за простотою і невибагливістю форм, філософська глибина щодо погляду на життя та його сутність.
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